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J Jumalten kokous — Athenen neuvot 
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clemakhos Nestorin luona Pyloksessa : 
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с emakhos "Menelaoksen luona Spartassa 
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Kaikkialla Kreikassa ja sen saarilla, kreikkalaisessa Vähässä-Aasiassa ja Italiassa kohoavat raunioituneet 
temppelit... Ne ovat kärsineet ilmaston vaihteluista, niiden loistavat värit ovat kuluneet pois, pylväistä 
puolet lojuu lähistöllä maassa. Niitä ovat ahdistelleet vuosisadat, vihollisjoukot, varkaat ja maanjäristykset, 
mutta yhä ne sersovat paikoillaan lakastuneessa kauneudessaan yrttien ja kallioiden ja luoksepääsemältömien 
erämaiden keskellä. Aikaa uhmaten, historiassamme vertaansa vailla olevan kulttuurin vertauskuvina, rau- 


nioituneel temppelit ovat saavuttaneet ainutlaatuisen herkän ylevyyden. 


ROSE MACAULAY, Pleosure ој Ruins 


Jo VÄLIMERI VAATII paljon rakastajaltaan, mutta se lumoaa kuin madame de Pompadour, tai- 
tava rakastajatar, tarjoamalla ulkonaista muotoa ја julkisivua jokaisen maun mukaan. Rakastu- 
minen Kreikkaan on sen sijaan kohtalokasta ja sitovaa —se on elinikäinen kuin awoluttosopimus. 
Rakkauteni alkoi vuonna 1948, jolloin kärsimättömänä lähdin Kreikkaan, vaikka sisällissota 
yhä pirstoi ja hävitti maata. Tällä ensimmäisellä merimatkallani minua ei vielä kiinnostanut 
Kiertomatka Euroopassa, mielenkiintoni kohdistui ainoastaan pieneen sokkeloiseen maapala- 
| seen ja muutamiin saariin, sillä siellä seisoivat ne temppelit; patsaat ja oliivipuut, jotka olivat 
kiehtoneet mieltäni jo varhaisessa lapsuudessani läntisen Kanadan lumisilla preerioilla. 
Viisikuukautiseen oleskeluun sisältyivät kaikki riutuvan romantikon kaipaamat ainekset: 
matkustin yksın, sodan läheisyyden vuoksi ei ollut vielä turisteja, laajalla rannikkoalueella ja 
"syrjäisillä saarilla kulkija saattoi majoittua vain vieraanvaraisten kreikkalaisten koteihin; heh- 
kuvia päiviä, tyyniä öitä, pilvetöntä sinistä taivasta ja fyysinen palaaminen spartalaisiin oloi- 
hin, mikä ensi kertaa tuntui panevan henkiset arvot oikeaan perspektiiviin. Halusin esitellä 
nuorekasta löytöäni muillekin, ja niin syntyi ensimmäinen kirjani, yksityisesti pamettu uhka- 
; yritys nimeltä Au Aegean Note-Book, Otan vapauden lainata tähän osan sen esipuheesta, jonka on 
kirjoittanut kuuluisa arkeologi, Ateenan Agoran kaivaustoiden johtaja, Dr Homer A. Thompson. 


— Ensimmäisen Kreikan-malkan innoillamat hengenluoiteet ovat aina olleet tarkastelun arvoisia. Sekä 
Maaseutu vita väestö ovat luonteeltaan лип omalaatuisia, että ne tekevät voimakkaan vaikutuksen kehen 
tahansa kävijään, jolla itsellään on persoonallisuutta, Tällainen Kreikan-kävyjä voi viedä kotiinsa kipi- 
nan, jolla kan syyttää muidenkin wislessä innostuksen tulen. Kreikassa oleskelun Siyttämä liekki teki 
































Stuartista ja Cockerellistä kreikkalaisuuden elpymisen profeettoja arkkitehtuurin alalla, sen ansiosta Byron 
kykeni nostattamaan maanmiehensä taistelemaan pienen kaukarsen maan vapauden puolesta, se maasti Isadora 
Duncania kohti täydellisyyttä tanssitaiteessa. 

Roloff Beny saapia Kreikkaan virkeänä kesällä 1948. Maata lähestyessään hänellä oli ennakkolietoja 
vain sen verran, Ata ne kävivät jonkinlaisesta suosituskirjeestä- Siksi sistä, mila hän Kreikasta kirjoittaa, 
kuvastuu uuden tutlavuuden koko raikkaus. Sima on havaitlamssa vaikutus, jonka hyvin vanha maailma 
on tehnyt hyvin nuoresta maasta saapuneeseen vieraaseen; havaitsemme vain sisämaan tasankoja tunteneen 
henkilön hämmästyksen hänen kohdatessaan vuoret ја kaikkialla Kreikassa läsnä olevan meren; huomaamme 
myös Järkevän anglosaksisen mielenlaadun ja Kreikan maaseudun asukkaan kärsimältömäs!i. uleliaan ja 


läysin ujostelematloman luonteen välillä vallitsevan vastakohlaisuuden. 


Ensimmäisen unohtumattoman tapaamisen jälkeen rakastettuni sai minut täysin valtoihinsa, 
ja Välimeri kokonaisuutena täytti seuraavat kymmenen vuottani. Tämän pitkäaikaisen työn. 
tuloksena oli kokoelma valokuvia ja esseitä, jotka julkaisuin mmellä The Thrones of Earth and 
Heaven, 

Halusin palata ensimmäisen lumoojattareni luokse, mutta intoani varjosti pelko: pelkäsin ， 
illuusion särkyvän niin pitkän poissaolon jälkeen. Sitä paitsi mielessäni väikkyi kysymys: Saat- 
taisivatko turistitulvat ja kiihtyvä modernisaatio tukahduttaa tuon rakastettavan kansan vil- 
pittömän ystävällisyyden? Siksi padtn karttaa tuttuja seutuja ja suuria keskuksia ja tulla maa- | 
han pohjoisesta päin. Noustuani maihin Hegumenitsassa Jähdin ajamaan kohti Joanninan 
bysanttilaista järvikaupunkia. Sen jälkeen уроп Pindos-vuoriston — tämä matkaosuus oli | 
sekä pelottava ja vaarallinen että huumaavan kaunis — seurailin niin läheltä kuin mahdol- 
lista Albanian, Jugoslavian ja Bulgarian rajaa kunnes lopulta saavuin Aleksandrup 
kaupunkiin lähelle Turkkia. Tämä ensimmäinen kuukausi. kaukaisessa, tuntemattomassa 

а sekä toinen kuukausi, joka kului matkatessani Thessalonikasta alaspäin ohi siellä 
N saarien, opettivat minulle paljon uutta ja valmistivat minua tapaamaan t 
ten Peloponnesoksen, Kykladit ja tietenkin Ateenan. Antaakseni јој 












Lokakuussa 1961 alkoi Samothraken saarella Homeroksen maailma, jossa olin niin kauan 
bikkunut, lopultakin vaatia muotoa ja ilmaisua. Prikoisesti näin tapahtui seisoessani vasta- 
päätä Fengarin vuorta, jonka huipuilta Poscidon tarinan mukaan katseli Troijan taisteluja. 
Bdessäni lepäsi Odysseuksen itäinen lähtöpiste, ja kauan sitten olan kohdannut hänen mat- 
kojensa länsirajan, Gibraltarin salmen luona kohoavan Atlas-vuoren. 

Vaikka olin ottanut jo suunnattoman määrän valokuvia, en vielä ollut purjehtinut noiden 
surun merien poikki varhaiskeväällä, Sen nautinnon olin säästänyt viimeiseksi. Nyt aika oli 
tullut: palasin takaisin seuraavan vuoden helmikuussa ja lähdin innokkaasti kohti Joonian 
meren saarja, juuri keksimäni päähenkilön, Odysseuksen, kuningaskuntaa. Odysseuksen mat- 
kasuunnitelma vaikutti suuresti minun matkasuunnitelmaani. 

Tarkoitukseni ei ollut kuitenkaan olla ehdottoman kuuliainen arkeologisessa sen paremmin 
kuin maantieteellisessäkään mielessä; en myöskään ollut suunnitellut kuvitettua opasta tai käsi- 
kirjaa, Aioin pikemminkin tehdä kuvasarjan, joka pohjautuisi Odysseian kohtauksiin ja sen 
sankarin seikkailuihin. Olen hämmästyksekseni huomannut, että vain harvat ihmiset ovat 
kouluvuosiensa jälkeen uudelleen tutustuneet tähän runoelmaan, Tämä kirja saattaisi ehkä olla 
kannustin, jonka ansiosta tarina uudelleen heräisi henkiin. Ehkä kirjani lukija myös havaitsisi 
yllättyen, niin kuin minäkin, että jumalat yhä ovat läsnä ja että ihmeellinen luonto loihtii 
uudelleen esiin aidon tunnelman, Nojatuolimatkailijoille ja niille, joilla jo on ollut onni käydä 
näillä paikoilla ja jotka ovat nähneet tähän valitut maisemat, toivon teokseni muodostuvan 
jälleennäkemisten matkaksi. 

Palautettaessa mieliin Odysseian kohtauksia on hyödyllistä muistaa, että nykyisiä Joonian 
meren saaria vastaavaa saariryhmää hallitsivat Troijan sotaa edeltäneenä aikana lukuisat 
ylhäiset suvut. Johtavan suvun päämies oli Ithakan Laertes, joka oli luopunut kuninkuu- 
destaan ennen Troijaa vastaan tehtyä sotaretkeä poikansa Odysseuksen hyväksi (latinaksi 
nimi kuuluu Ulisses). Odysseus oli tuon historiallisen taistelun jatkuessa poissa kotoa kymmenen 
vuoden ајат, ја hänen vaimonsa Penelopeia, naapurikuninkaan tytär, ja heidän nuori poikansa 
Telemakhos oli uskottu älykkään mutta saamattoman Mentorin hoiviin. Mentor ei toiminut 
sijaashallitsijana eikä vanha kuningas Laerteskaan noussut uudelleen valtaistuimelle. Tästä joh- 
vun, että lukuisat jalosukuiset miehet, jotka olivat asettuneet asumaan palatsiin, tuntuivat 
loputtomasti jaksavan kosiskella Penelopeiaa. Muista kuninkaista saatiin vähitellen tietää, 
olivatko he jääneet henkiin vai saaneet surmansa, mutta Ithakan hallitsija oli salaperäisesti 
kadonnut. Monien muiden kuningaskuntien Troijan sodassa taistelleet päämjehet palasivat 
kansansa johtoon, tai sitten heille kävi kuten Agamemnonille, joka selviytyi sodasta hengissä, 
mutta joutui heti kotiin palattuaan halpamaisen salamurhan uhriksi. 

· Saamme tietää, että Odysseus on suututtanut Poseidon-jumalan, kaikkivaltiaan Zeuksen 
veljen, ja että-hänet on rangaistukseksi ajettu kymmenen vuoden maanpakoon, Tarina alkaa 

— siitä hetkestä, jolloin jumalat Poseidonia lukuun ottamatta ovat kokoontumeet tutkimaan 
| uudelleen kuolevaisen suosikkinsa kohtaloa. Meille onneksi sankarimme kuitenkin jo oli ehtinyt 
"elää melkein loppuun saakka nuo muistiin merkityn historian jännittävimmät ja romanttisim- 
mat kymmenen vuotta ja ilmeisesti hän oli myös nauttinut niistä. Näiden vuosien aikana Odys- 
seus oli kohdannut hekumallisia haltijattaria, tuhoisia lumoavaäänisiä naisia, kahlehdittuja 
tuulia, ihmissyöjiä ja jumalaisia velhoja. Ennen kaikkea hän oli saanut kokea hurmaavım- 





шап jumalattaren rakkautta -— taistelevan Athenen, joka moneen kertaan ой valmis heittä- 
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mään pois aseensa, keihään ja kilven, liittyäkseen sankarimme seuraan hänen oppaakseen pai- 
menpojkana, sisaren haamuna tai rakastavana naisena, sits toverina joka ulanteessa. 

Jumalten joukko seuraa Olympokselia tätä Odysseuksen kymmenen vuotta viivästynyttä 
kotiinpaluuta. Kuolemattomat kinastelevat korkeuksissaan, mutta laskeutuvat valepuvuissa | 
ottamaan osaa sankarin vaiheisiin. Kun nykyaikana seuraamme näiden moninaisten seikkai- 
lujen markarcituá samoilla aalloilla, samanlaisten myrskyjen läpi sekä nousemme samoille 
rannoille, huumautuu mielikuvituksemme helposti varsinkin siksi, että olemme fyysisesti 
tavoittaneet näiden jkimuistoisten seikkailujen tapahtumapaikat. Kuinka ¢lavasti jumalat 
tuntuvatkaan haluavan huvitella ihmistahdon kustannuksella. Joskus tuloksetta, joskus voittoi- 





sasti he pettävät luonnonvoimia, jotka ovat sekä lumoavia että hengenvaarallisia. 


Vaikka kuljinkin voimakkaalla Opelilla sen sijaan että olisin käyttänyt Odysseuksen aikaisia 





hevosajopelejä ja purjehdin höyrylaivalla tai moottorikäyttöisellä kaiikilla mieluummin kuin 
lautalla tai soudetulla aluksella, tunsin kuitenkin yhä edelleen hallitsevien jumalten vallan — 






















kun tie muuttui melkein huomaamattomiksi pyöränjäljiksi, joita veitsenterävät kivilohkareet 
maalauksellisesti reunustivat, tai kun lokakuinen meri säälimättömästi riepotti meidät avoi- 
melle kannelle yhdentoista tunnin ajaksi. 

Niiden: kymmenen vuoden aikana, jotka olin viettänyt Välimeren alueella ennen toista pa- 
luutani Kreikkaan, olin tietenkin ottanut kuvia Odysseican liittyvistä paikoista tietämättä lain- 
kaan, mikä osuus näillä valokuvilla olisi silloin vielä muotoutumattomassa suunnitelmassani. 
Koska nyt olin tehnyt päätökseni, olin ensi kertaa tutustunut myös homeerisiin probleemeihin. 
Ja miten monimutkaisia ne olivatkaan! Kreikkalaisten vaikutus suuntautui länttä kohti vasta 
kahdeksannen vuosisadan puolivälin jälkeen eKr., ja seuraavalla vuosisadalla tapahtui jatku- 
vasti maastamuuttoa Sisiliaan, Italian eteläosaan (Magna Graecia) ja niiden ympäristöön. 
Ilias heijastaa Idän vaikutusta, kun taas Odysseiassa kuvastuvat uudet läntiset seudut. Luke- 
mattomat sukupolvet ovat saaneet päähänsä lähteä seuraamaan Odysseusta tämän sokkeloi- 
sella kotimatkalla Troijasta Ithakaan, mutta yritys toisensa perään on surkeasti epäonnistunut. 
Vieläkään ei ole olemassa täydellistä maantieteellistä tai arkeologista yksimielisyyttä edes 

. Odysseian tärkeimpien tapahtumapaikkojen, Troijan ja Ithakan sijainmsta. Kirken Ogygia- 
saaren paikka ei myöskään ole selvillä, mutta mieleni tekisi sijoittaa se jonnekin lähelle Gibral- ， 
taria (Perojilin saari), koska Kirke oli Atlas-titaanin tytär. Nämä probleemit kyllä kiihottavat — 
uteliaisuutta, mutta jätän ne kuitenkin homeerisen kansanperinteen tutkijoille, jotka ensimmäi- > 
sinä huomaavat, että matkakuvaukseni ei ole historiallis-mytologisen Odysseian tarkka jäljennös. | 
Kuvakokoelma on monien matkojeni satoa, jota jälkeenpäin olen järjestellyt Roomassa sijaitse- = 

vassa studiossani herättääkseni eloon pikemminkin miclikuvituksellisen kuin täsmällisen per- 
soonallisen näkemyksen, jonka innoittajina olivat olleet Chapman’s Homerj ја monet myöhem. 





mät Homeroksen teosten käännökset. Niille rannioille, jotka ovat peräisin Odyssian tapahtuma 





aikaa varhaisemmalta tai myöhäisemmältä kaudelta, on annettu yhtä suun merkitys kuin | 
aidoille homeexsille tapahtumapaikoille, koska ne usein valokuvaajan silmissä lähinnä vastasi- - 
vat kuviteltua eepoksen kohtausta. Siinä määrin kuin taitavat arkeologit ovat sitovasti osoitta-- 


meet aitoja tapahıumapaikkoja, ја mikäli löydöt ovat olleet kyllin: valokuvauksellisia, kuten — 
‚Mykeenessä ja Tirynsissä, olen tietenkin kuvannut niitä. 
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Тобаа, Ichome-yuoren ale s a m vuosisadalta peräisin olevat Ninnoituk- > ä 





melko kaukana hänen kotiseudustaan Spartasta. Nestorin palatsin paikka lähellä Pylosta oli 
hiljattain määritelty, mutta toistaiseksi vain palatsin muureja oli kaivettu esiin kylliksi todella 
jännittävää valokuvatutkielmaa varten (kuvat 20 ja 21). Minulla oli onni mukanani, sillä kun 
myöhemmin kavin uudestaan samalla paikalla, näitä kauniita muureja ympäröivät kauttaal- 
taan piikkilankaesteet, jotka tekivät kelvollisen kuvan saamisen mahdottomaksi. Saadakseni 
aikaan mielikuvan Odysseuksen palatsista XXII laulun veristä loppukohtausta edeltäneen 
siivouksen aikana ja sen jälkeen, olen kuvissa 124 ja 125 säälittä katkonut Bassain Apollonin- 
temppelin pylväskäytävää, koska ainuttakaan mykeeneläistä palatsia ei ole jäänyt kuvatta- 
vaksi, ja polveutuuhan helleeninen temppeli mykeencläisestä megaronista. Fhmeellisesti säily- 
nyt Tirynsin kyklooppikäytävä vaikutti suggestiivisemmalta kuin mikään muu valitsemistani 
tapahtumapaikoista. Se ei tosin ole lähellä ainoatakaan oletetuista kyklooppien saarista, mutta 
se on peräisin tarkalleen oikealta aikakaudelta ja sitä on muinaisina aikoina käytetty lammas- 
suojana. Kivet hohtavat. Lampaiden turkit ovat hanganneet niiden pinnan sileäksi. Sinihar- 
maaseen marmoriin hakattu matala luola (kuva 127) on todellinen Panin pyhäkkö Thasos- 
saarclla, ja sen sisäseinässä on yhä näkyvissä tätä jumalaa esittävä syvennyskuva. Jotkut mu- 
kaan otetut kuvanveistokset vaikuttavat ehkä assaankuulumattomilta, mutta minun mielestäni 
пе olivat runollisesti oikeita. II osassa käytän esimerkiksi Artemiin marmoripatsasta kuvaa- 
maan Telemakhosta, joka ‘uksest’ ulkosi sorjana kuin joku kuoloton aivan’. Niin ikään käytän 
kautta kirjan teatterikuvia kokousten merkityksessä. Tuttu Epidauroksen teatteri (kuva 8) 
on uudistettu ottamalla sen parhaiten säilyneestä osasta peilikuva. Kysymyksessä ej ole väären- 
nysyritys, koska näin: syntyy symmetrinen kuva, joka esittää jumalten taivaallista kokousta, ja 
halusin sitä paitsi kuvan keskelle erikoislaatuisen valotehosteen — jos siristätte silmiänne, 
muodostuu valkoiselle etualalle kuvitellun ruukun tai alttarin hahmo. Kuvassa 15 suurenmoi- 
nen ja harvoin valokuvattu Dodonan teatteri, jossa puut seisovat kuin csüntyjät näyttämöllä, 
tuo mieleeni sen maallisen kosijoiden kokouksen, jonka. Telemakhos kutsui koolle. 

Athenen pronssipatsas, jota on käytetty päällyksessä ja kaikkialla kirjassa, missä tämä juma- 
latar on haluttu loihtia esiin, oli hiljattain saatettu päivänvaloon ja se on kaikista kuvanveista- 
jien meille järtämistä inhimillisistä muistomerkeistä liikuttavimpia. Sen esteettinen vaikutus 
minuun on yhtä voimakas kuin Delfoin pronssisen ajomichen, joka päättää kirjan ja joka on 
väikkynyt mielessäni. varhaisimmista kouluajoistani lähtien. Ylväs Athene makasi elottomana 
hiekkasäkkien päällä säkkikankainen peite yllään, mutta kun kamerani nykyaikainen kliksah- 
dus vikkoi vuosisatoja kestäneen hiljaisuuden, hän huokaisi kevyesti ja puhui (kuva 97). Innos- 
min kuvittelemaan, että jumalatar oli tullut uudelleen meitä tapaamaan vain somistaakseen 
tätä kirjaa ja ihmetteli yhä, eikö sittenkin olisi ollut turvallisempaa pysytellä edelleen kätkössä 
maan alla, poissa kaikenlaisten atomirajahdysten sulattavien säteiden ulottuvilta. 

Homeroksen vaikutus ja lumous oi lainkaan näytä olevan vähenemään päin. Vuonna 
1953 julkaistiin saksan, englannin, italian, ranskan, hollannin, kreikan, flaamin, latinan, un- 
karin, portugalin, venäjän ja espanjan kielellä 35 teosta ja 43 artikkelia, jotka jotenkin kos- 
kettelivat Homerosta. Tähän määrään ci ole otettu mukaan ausia painoksia eikä käännöksiä. 

Iliaan ja Odyssian kuvausten kohde, Troijan sota, on sijoitettu vuoden 1200 vaiheille 
¿Kn Yleisesti ollaan sita mieltä, että meidän tuntemassamme muodossa nämä eeppiset runo- 
elmat palautuvat vuosien 750 ja 650 eKr. väliselle ajalle, ја Homeros ilmestyy Länsi-Eu- 


roopan historian näyttämölle ensimmäisenä runoilijana, joka on merkinnyt muisuin näitä 
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eKr. lähtien ja kirjoitettu vasta sen jälkeen. а é 
vuoden 1400 paikkeilla eKr. Homeroksen osuus näi don ceposten һм oli se, että 





saattoi järjestykseen omana aikanaan tunnetun maailman, joka ulottui meidän aikamme Hel- ) i 
laan yli Mustan meren rannoille ja nykyiseen Turkkiin, Etelä-Italiaan, Sisilian itäosiin, Rans- igh 
kan etelärannikolle sckä Pohjois-Afrikan rannoille saakka. is | А 

Pinleyn mukaan kului yli tuhat vuotta, ~ kuin kreikkalai y- 


taas Kreikka on alkujaan roomalaisin antama — 
nn о aikoina heitä Kamin jona — = 













































































Kansat, kaupungit monet nähdä hän sai, tavat oppi, 
sai tuta tuskaa mont’ ulapoilla, kun eest oman hengen 


es taisteli, maalleen matkaamaan koki kumppanit auttaa. | 
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Hällepä vastasi näin taas päilyväsilmä Athene:... 
"Hermes lähteköhön, jumal-airut, tappaja Argon, 
saareen Ogygian, kave kuulkoon suortuvakauno 
"viestin vitkaelutta, mi päätöksemme on vahva, 


maalleen kestävämieli jo saapuva ett’ on Odysseus.’ 1, 80, 84.87 


10 

Saareen taas Ithaken menen itse ja sankarin poikaa 
yllytän, rohkaisen minä mieleen uskaliaampaan . . . 
Taattoa tietelemään panen — matkan määränä Sparta, 
MYÖS Pylos hietava — kuullakseen, joko saapuvan Киши, 


itsekin saadakseen seass’ ihmisien jalon maineen. 1, 88-89, 93-95 


a | II | 
_ Voi toki, ihmiset nuo jumaloita ne kuink’ yhä syyttää! 





— Meitä he soimaavat tuhon tuojiks, itse kun tuskaa 


|. hankkivat itselleen yli salliman ilkiötöillään. < 1, 32-34 
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‚.. kauniit, kultaiset, kulumattomat pauloi 





anturat alleen, још yli laajan maan, yli merten... 
oitis Olympon korkeudest’ alas myrskynä kuti. 


Koht Ithakess’ oli, eessä Odysseun uksien. 1, 96-97, 102-103 


4 

haaksi nyt kuntoon saa, parikymmensoutuja parhain, 
lähteös etsintään isän kauan kaivatun... 

Valtias ensinkin Pylos-maan, jalo etsiös Nestor, 
sitten Spartan pään mene vaalevan luo Menelaon, 


sillä hän saapui viimeiseks urohista akhayein. 1, 280-281, 284-286 





18 — 
päivä, ја lankesi yön hämy maille. | 
_ Heillepä lausui näin nyt päilyväsilmä Athene: 


*Vanhus, haastoit kaikin päin osuvasti ja oikein. m, 329-331 





47 











Niin Telemakhos kulkien 

> tuon kera jumalattaren — * 
· luo Nestorin saa parhaillaan 
kun härkää siellä uhrataan. 
Poseidonille. Tarinat — 
hän kuuli kuinka urheat 

nuo miehet ennen taisteli 

ja Troian vahvan valloitti; 
myös vaiheet Kreikan miehien 
he kertoi jälkeen voiton sen. 
Athenen lähdettyä. niin 
hänelle uhrit uhrattiin 

"myös menoin, monivaiheisin 

"toimesta oivan Nestorin. 

Sai Telemakhos valjakon 

ja vaunut, konsa matka on 
nyt kohti Spartaa. Oppaana 
on Peisistratos. Illalla | — | 
Кип taivaan tähdet hohtivat 
he Feraihin jo saapuivat 

luo Diokleen tuon mielevän: 
on Ortilokhoon рока һап. 









































































































































































































































































































































































































































` saapujat 


maalle jo nousivat, kytkivät h 


lä emmi, jo luo hevonsuistaja-Nestorin astu. 


и hällä on mielen miete ja пеш 








а Nr 
$ х aan 
* 0 Y 
> 


STN S ) SE 4 ) 
ES 
2 5:6 


27 < 
® e a: С JN 2 М „45? 
оо) 
E KÄ у. ER Er У 


СЗ 
К Sa 


a 


E SST 
































an valon huomensynty kun toi rusosorminen Eos, 


twat valjaisiin hevot, 
„ја siihen 





т 


Bath 
МЕ 





























пр treun 
оо sanat Peleun, 













































| тая sai salit valtiahan jumalaisen; 





_ kuin valo за tahi kuun näet hohti Ja välkkyi. 











if 
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| 
HY, 
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UN 132. 


Vi kki; ja argotar nyt . 





K ulkosivat heti — soi) uja 


ittivat vuoteen, vieraat vei leposuojahan 





IV, 317-318 





nyt myrsky 
Хип rantaar 
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JA 
Saapui taivahiset kokoukseen, keskehen istui 


Zeus jylypilvinen, Joll ylin heistä on valta ja voima. 





‚ Hermeen näin, pojan rakkaan, käänsihe puoleen: 
"Hermes... vie siis viestini järkkymätön 
. kave suortuvakauno sen kuulkoon ... mailleen saapua että 


. jo kestävämielen Odysseun . . . säätty on... _ DES 





käsin koppoen lensı nyt Атвотарраја ато. 


Мапа kun e kaukaiseen oli wu. saareen, 
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Neljäs päiv? oli tuo, varaeltu jo kaikk? oli matkaan; — 
viides koitti, ja lähteä sor hänen sorja K alypso, _ 
kylpyyn vei toki ensin, myös puki tuoksuvin vaattein. 
Viiniä tummaa leilin toi jumal-impi ja toisen 
suuremman taas vettä ja nahkaisen säkin täyden 

toi eväsmuonaa myötä ja myös monet särpimet oivat. 


Lauhan henkäämään perämyötäisen pam tuulen. = v, 260-208 


9 


Tää sido ryntäilles jumalainen huntuni, niin sun 

— tarvis vaaroja er, ei surmaa peljätä lainkaan. 
Vaan heti kohta kun sun kätes koskee maata ja rantaa, 
irti jo riisu ja taas meren helmaan heitä se tumman 


= kauas maasta, mut изе sa poispäin kasvosi käännä. KT 









x Y ötä ja päivää kaks Uros — kuohujen t viemä . 


| — kuuli Jo tyrskyjen pauhaavan hän riuttoja. vastaan, 


korkeat kuohut ı nousi ja törmäsi karjuvin. raivon 








kalliorantoja päin, karit kietoi suolava DoDD... 
juoksun viihti jo virta ja tyynteli aallot, 


бумл kuultaa и uron А uivan... suojaan virransuun. 


a у, ‚ 388, — 
да 
























































































































































































































E = | - 


a = Astui kammiohon ani-sorjaan, kuss? ihanainen. 





nukkui Nausikaa, tytär Alkinoon jalomielen ... 





Ui uvan immen luo tuli hän kuin henkäys tuulen. 


























noin kiuskaunoja nyt kävi ne 


— vaikk? ihan verhoja vaill 


` Neitoset kaikkosivat m 


A Vain jalo jäi tytär Alkinoon _ 


_ miin hänen varrelleen loi < 


* > 


uljaampaa, ro 























Pas 


kaupunkiin jo Nausikaa. | 
Myös Odysseus kiiruhtaa 
nyt palatsiin luo Areten 





apua tältä anoen. _ 





Arete puvun tuntea - 
kun saattoi, kysyi vaiheita 
hän kulkijan, ja kertomaan 
_ käy Odysseus matkoistaan. _ 
On saarelaisten kokous; | 
he laivan suo. Odysseus 
voi jatkaa matkaa. | ۱ 
vain uhrijuhla verraton 








ja nuorukaisten keralla _ a 
käy kilpaan jalo jaksaja. | — 
Kun laulanut Demodokos _ 
a on siitä kuinka Hefaistos | 
jo kosti Areen temput nuo — 
hän vielä laulun kuulla suo. 
nyt siitä kuinka taisteli, 
“ akhaijit, Troian valloitti. 


UNA 































































| Коу kera käupunkiin nyt, vieras, niin sinu 1 v | 
| 2 3 taattoni kuulun vien; hänen luonaan koolla, ma luulen, a 
a a muutkin kohdata saat valioimmat farakilaisten? _ nn 











mppelit taivahı sille, ja vainiomaat ositell 


* oli Haden 


kuolon 4 


maille jo 
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E Far: о 
је 2159 


Emmepä nyrkkeilyyn tai painiin lie фот та, 


vaan jalot juoksijat, kuuluimmat myös kulkijat merten; | 


meist tlo armahin on pidot, soitto ја karkelo sorja, 


vaihtelo vaattehien, kylyt lämpöiset, lepovuoteet. 


24 
-Täytiyi niin piha kuin pilaristot, miessalit kansaa 


tulvilleen, täpö-täynn’ oli kartano nuorta ja vanhaa. 


= 


valmis on laiva ja saatto, ja saatu on ystävälahjat. 








o Virka, mik on nimi sull’, isäs, äitisi о аттот . 
| "Laerteen olen poika, Odysseus .. 
a Mutta jo teille ma kerronkin n koidon, 


— mulle min antoi =. palatessani Hionista.’ 





Näät jalon vieraan vuoksipa nää pidot pantu on toimeen, 





` VII, 240-240 


уй, 57-58 


УШ, 550, IX, £9, 37-38 
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Päiviä yhdeksän mua turmaiset rajutuulet | 


viskeli veen ulapoilla; jo kymmenes | ehti, ja saavuin 


kauas maahan lootofagein, kukansyö öjien heimon. 


. laitoin tietelemään tovereista. muutamat maihin... : 


Mutta ken lootosmarjaa vain mesivienoa maistoi, a 


0 а запал їл sieltä hän muistanut, а — 
































62 


‚.. hirmustuin pakenimme me viimeiseen peräsoppeen. 


Uhkean lauman laski nyt laajaan onkaloluolaan. 1x, 296-237 
a 
Siinä me katseltiin nyt kaikkia kummia luolan. 1x, 218 
64 


ja hän otti ja joi; remahuttavan riemun 
rintaan toi sulojuoma, ja multa hän pyys sitä jälleen... 
_.. ja taas minä tarjosin viiniä tummaa. 


"Kertaa kolme hän sai sekä, houkkio, joi joka tilkan. 


e = a maahan kellistyi, syrin vänkeä niska 





väänsihe retkahtain, unen, kaikenkaatajan, valtaan 
hirviö jäi. | IX. 353-354, 360-301, 377-372 
SR Kt 











| 
Nyi tarinan sen vuoro on. en 
: kun Odyseus Aion 
| luo tuli, tuulten: jumalan, = A б | - a 
; БИ tuon kaukosaaren asujan _ 
1. А _ Kun sieltä lähti vihdoin, min. 
| jo tuulet säkkiin suljettiin: | 
jäi toimeensa vain läntinen. о 
Sai Odysseus säkin sen. = - K. 
Kun nukkui jalo jaksaja | о 
sen miehet tahtoi aukaista: = a 


niin; tuulet karkuun päästivät 
пио hölmöt kullanetsijät. 

Luo sitten 'ihmissyöjien 

jo tultiin, laistrygonien, | 

ја yksitoista laivaansa | 
menetti merten kulkija. 





Kun pääsi saareen Aiaien | en 
niin käski Eurymakhoksen ooo 
ja toisen puolen joukoistaan. G — 
је käydä tiedustelemaan. * | 
Не lähtivät, vaan palannut 

ei kukaan (oli muuttanut — 

sioiksi Kirke michet nuo), — — о 
Vaan Odysseulle neuvot suo | 
jo Hermes. Siten välttää hän 09° 
voi taiat Kirken vichkeän ` А 
ja ihmishahmoon palaavat — a i 


5 ve ® 













































65 ; | 
Säkki nyt aukaistiin: ulos tuulet karkasi kaikki. 
Myrskypä raastaen vei väen itkevän taas ulapalle ii 


kauas syntymämaasta. х, 47-49 





”Karkkoa pois heti saareni тайр, elävistä sa kurjin! № 


Eis sovi en mun, ei n matkahan ‹ auttaa" 
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..sepä miehekkäit oli mieliä myöten. | 
Päivät pääksyttäin пот oltiin vuosi me umpeen, 
ehtynyt ei lihan paljous meilt , ei sulo viini. 
Mutt? ohi kons? vuosi ja uus kehä kerkesi Horain, 


kuut monet menneet, läsnä jo taas ajat päivien pitkäin. х, 466-470 


70 
Sund kun kuljettiin nyt laivan luo meren rantaan 
ankein mielin, vuodattain monet kyynelet vuolaat, 
saapunut Kirke sill oli aikaa, mustan ol ommaan, 
uuhen mustan myös liki laivaa kytkenyt tummaa, 


hell’ ohi kuin ши mennyt... 9050 


JA 
|... Mut toisen tienpä on Kirke säätänyt: menna 
Hadeen kartanohon sekä hirveän Persefoneran 
a х, 503-565 


145 


> Theben Teiresiaalta nyt saamaan tietäjänenvot. 
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2. laskihe päivä, ја tiet Айту tumma jo varjosi kaikki, 
` Okeanon syvävuoltehisen kun rantahan tultiin. = 
o =. Kimmerien ой kaupungin se ja maan ob тама; | 


E | saartoi sankka sit? usva ja pilvet, el näet sinne. 





— konsaan. luo sädeloistettaan. terä û päilyvän päivän. 
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76 | 
Ensiks ilmestyi Elpenor-kumppanin haamu. 


Hautaamatt oli vielä hän helmaan maan latulaajan. 


42 


Luo tuh äitim sielu nyt... 


Kyynelin haikein näin hänet taas, sydän surkua täynnä. 


78 o 

"Luo tuli Teiresiaan nyt, Theben tietäjän, sielu, 
saapui sauvoin kultaisin, minut tunsi ja lausui: 
Laerteen jalo poika, Odysseus, mies monineuvo, 
kirkkaan auringon miks alt? olet, onneton, tullut 
vainajat nähdäkses, ikikolkkouden kodin nhan? 
Väistyös kuopan luota ja pois vedä viiltävä miekka, 


että jo verta ma juon sekä lausun kohtalos ilmi.” 








и kil e kuopan luo luvutonna ne tuolta ja täältä 


uin hirmuisin; minut valtasi kalpea kauhu. 





XY, 52 52 


(зз 


х 84, 97 


XI, 90-96 


XX 42549 


193 


80/81 | | 
...morsiot, sulhot, vanhukset myös, vaivoja nähneet, 
impyet hennot, niin suru outo ja uus sydämessään, 


urhoi peitsien vammaamat, terävaskien tuimain, 


Areen surmaamat, tamineissaan hurmehisissa: 














ја "Skyllan väluää "vielä n n 
jo karja kaunis auringon 
nyt miesten. laivan: tuho on 
ja yksin jalo sankari | 
hengissä siitä selvisi. 
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"Saareen I hrinakien. tulet sitten. Oh siell? isot karjat, 
kaunot on lampaat, joitten on haltia Helios itse. 

‚. Ne kartuta иш” et 
kantaa, eivät harvene myös. Jumal-immet on niillä 
kaitsijanaan . | 
. -Jos karjoihin kajotaan, min turma, se tiedä, 


laivasi, miehesi vie... “ХП, 727-128, 130-132, 199-140 


88 

Huomensyntypä kun rusosorminen nousi jo Eos, 

veettiin luolaan laiva ja kytkettiin hyvin; siellä 
haltia-impien istuimet, kisatarhat ol’ armaat. 

Kutsuin kumppanit koolle ja näin sanan heille mä lausuin: 


| Lawass’ yllin kyllin on, ystävät, syödä ja juoda; 


_ kartelkaamme nyt karjoja sus, ett’ ei tule turma, 


_ mahtava näät jumaluuspa on karjain, lampahienkin 


E haltia, Helios, katsoja luo sekä kuulija kaiken. BH, 916-823 


= v 


195. 


























UKSEN PALUU ITHAKI 





) Poseidon 
kiveksi. muuttaa, vimma ien, 
sen matkan siten. kai 


jo Шаа 








Vaan Odysseus (kuultuaan | 





tulleensa rantaan К imaan) \ 
käy neuvonpitoon Pallaksen _ 
jo kera, ylhän Athenen. 

Nyt tämä lahjat piilottaa. i 
ja kerjäläisen: hahmon. saa | 


jo Odysseus kurttuisen. 








Niin näkö raihnaan vanhuksen _ 


on Odysseulla, kohtaamaan 
kun käy hän sikopaimentaan | 
-Eumaiosta. Ja paimen ‘tuo 
jo runsaan. kestityksen suo 
ja kertoo; tarkoin Козја = 
nuo е кесе ylen julkeain. 
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О | 
— kiiteli, kuin nelivaljakon korskuvat orhit . 
потр" yli aaltojen nousi sen kokka, ja korkea kuohu 
pauhaten jälkeen jäi meren aavall’ aaltoavalla. 
Juuri kun ilmestyi yön kirkkain tähti, jok аш. | 
huomensynnyn Koittaren on, pian valkenevaisen, 


maat Ithaken liki ehti jo tuo merenlaskija laiva. 


91/92 L. a = 


= Nytpä JO "murskaan tuon minä uljaan Jaiakila ster 





en 
laivan, saattamatieltä mi siintävän ‹ veen pli о 


хш, 81, 84-85, 03-95 
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N 50, ystävät ett ei — ci E. 












enkuin kosijain teot inhat kostanut kaikk? ois. > | ыы 187-193 


RMS 


XIV, 29-90. 











IOI 

Jospa nyt riittäis vain ajan kaiken, meille nyt tässä, 
ruoka ja maistuva viini ja vain majass’ istua saatais 
huoleti ruokaillen . . . 


Synnyin Kreetan maal avaralla, se mulla on alku... XIV, 193-195, 199 












Nyt Odysseun pojan luo. 
käy Athene ја neuvot Su 






luo Eumaioksen | rientämään. | 4 4 
Кип Menelaon Jahjat saa 

nyt Telemakhos, kiiruhtaa. 

han heti matkaan. Laivaan hän | 


ЕЗ9 


suo mukaan tulla tietäjän, 





tuon Theoklymenoon; hän on 
näet murhan tehnyt, onneton. 
Vaan Eumaios nyt majassaan. ; 
— jo kertoo: poika kuninkaan 





han, paimen, ennen ollut on 
vaan kautta kovan kohtalon | 
jäi orjaksi hän Lacrteen.. = 
Kun Telemakhos Ithakeen - > у 
on tullut, niin jo paimen заа — 
äidille viestin toimittaa. 

Suo Telemakhoon tuntea : 

jo Pallas sitten taattonsa. — 
Myös väijyjät jo laivallaan ， 
palaavat vihan vimmoissaan | 
kun eivät Telemakhosta | 

he о surmata. 
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SIJO ТРЕМ TUHO Käy Telemakhos äidin luo 

: ja retkistään niin kuulla suo 
jo osan. Piiriin kartanon 
myös Odysseus Eumaion — 
jo kera valepuvussaan 
käy kosijoita katsomaan. | 
Vain koira (kahdenkymmenen 
kun vuoden jälkeen kohtaa sen) 
nyt vielä tuntee isännän. 
Vaan sitten taistoon joutuu hän 
jo kera Iros-kerjurin, 
lyö miehen nyrkein rautaisin. _ 
Penelopcia lahjat saa 
nyt kosijoilta, kaunistaa 
näet jumalatar 'hänet niin. 





Käy sitten toimiin viisaisiin 
jo Odysseus, poikineen 

vie aseet toiseen huoneeseen 
pois kosijoilta. Kreetalta 
hän sanoo itse tulleensa 
vaan Eurykleia verraton 

jo tuntee: tuttu arpi on 
(Parnasson karjun iskemä- 
eräällä eräretkellä). 
Penelopeia jousen tuo: 

hän kätensä jo sille suo 

nyt kosijalle kohta ken | 
vain jännittää voi jousen sen. 
Vaan portit sulkee Eumaios, 
on apunaan Filoitios. 

Ja läpi kirveensilmien 

käy nuoli Odysseuksen. 

Niin turvanansa jumalat 

lyo Odysseus kosijat 

ja Telemakhos kiimaiset 
taas surmaa talon neitoset. 
Nyt vihdoin vuoro puolison 
tuntea Odysseus on. 

Vaan sitten luokse Laerteen 
käy Odysseus miehineen. 


























in — Kammiosuojastaan tuli mielevä Penelopeia, = E =. 
| 7 n Afrodite Ein tahi Artemis aivan, K = = | m. 





itkien sulki r tuon a hän aaluvan armaan, 
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. Мина Odysseus 


vyöttihe ryysyihinsä, ja vahvat, muhkeat reidet 
paljastui, näkyviin tuli laajat hartiat, тута, 
jäntevät myös käsivarret... 


Kaikkipa hämmästys ylen suuri nyt valtasi sulhot. 


118 


*Koirat, konsaan епера vain minun saapuvan luulleet 


Troian mailta, kun haaskaamaan talon multa te käytte, 


palvelijattaret herjaamaan, oman puolison multa 
viemään viel’ eläessä mun ет... 


Mutta nyt teidät kaikki on kietonut turmion paula.” 
119 
—Airuet toi läpi kaupungin pyhät alttariteuraat 
taivahisille, ja kertyivät hiuskaunot akhaijit 
lehtoon siimehiseen nyt Apollon noutavanuolen. 
120 


Toin monineuvo Odysseus 


| ono. oli käännellyt väkijousta ја tutkinut tyyten.. 


ds Koski nyt jänteeseen käden oikean sormin Odysseus: 
M 501 sorvasti se kuin ilolaulelo ilmojen pääskyn . 


| = p . aavisteeksi kuulua jo Keus pin ankaran antoi. 





хуш, 66-69, 71 


XXN, 35-41, 44 


ХХ, 276-278 


ХМ, 404-405. 410-411, 413 
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124 
Viekää ruumiit pois, sali raivatkaa kera naisten! 
Sorjat on istuimet sekä pöydät pestävä sitten 
huuhtoen veellä ja huokoisin hivuteltava sienin. 
Mutta kun sustiks on taas kauttaaltaan sali saatu, 
viekää neidot nuo ulos uksest? uhkean linnan 
pyöreän kammion taa pihan vankkaa muuria vasten, 
maahan lyökää siellä ne miekoin mittavin, kunnes 
kaikis? on elo poissa ja hälvennyt himo lemmen, 


heitä mi vei salayhteyteen kera sulhojen ennen. 


125 
Sai halt Eurykleia nyt käskyn, hoitaja armas: 
”Rikkiä tuo, emo vanha, mi rikkeet poistavi, tuo’os 


tultakin, sauhuttaa salin että ma saan.’ 


126 K 
Kaikkipa kunnoss’ on joka viikunapuu, joka köynnös, 
— öljy- ја päärynäpuu, joka kasvissarka on saanut 


hoitoa huolellista, jok’ ainoa taimikin tarhan. 


— Kulkivat sinne ja tänne kalliot, kukkulanhuiput, 


I takkuiset tappuralinnat ja metsiköt nuorien puitten. 





о 


XXII, 480-482 


XXIV, 245-247 


‚ HYMNI PANILLE 11-13 


245 





128/129 ; 
Rakkain joukost ystävien, Arkeision poika! 
Keus ano auttelijaksi ja Keun tytär päilyväsilmä, 

sitten pe 191 jo lennätä päin, valahuttaja varjon! | 


kki ја rohkean loi uron rintaan voiman Athene. XXIV, 517-520 


Vi 





1a sitte 



















































































































































































































































































































































































































































































Sidos 
SUUREN GEOMETRISEN LUONNONKIVIMOSAIIKIN REUNAA Pel- 
lasta, Makedoniasta 
Neljännen vuosisadan lopulta eKr, Muita Pellan mosaiikkeja esitel- 
lään neljännessä avainkuvassa ja kuvissa 52 ja 53. Ks. IV avain- 
kuvan selitystä s. 255. 


Kanstaukeamat 


LUONNONKIVIMOSAIIKKIA (peilikuva) Kalithean kukkuloilta läheltä 
Rhodoksen saarella sijaitsevaa Rhodoksen kaupunkia. Nykyaikaista työtä 

Ikivanha luonnonkivimosaiikkitekniikka (ks. ГУ avainkuvan seli- 
tystä s. 255) on uudelleen herätetty henkiin nykyisessä Kreikassa. 
Malli on tässä geometrinen kuten sidoksenkin mosaiikissa, ja keskus- 
tassa on pyörökuva. Heijastumat peilikuvassa synnyttävät suuren 


pöllön naaman. Pöllö oli Athenen, Odysseuksen suojelijattaren sym- 
boli. 


1 TRAGEDIASSA KÄYTETTY PRONSSINAAMIO, löydetty Peiraieuksesta, 
Aleenan satamakaupungista. Hellenistiseltä ajalta 
Näytelmissä käytetyt naamiot juontavat alkunsa niistä Dionysoksen 
palvontaan kuuluneista rituaalitansseista, joista kreikkalainen draa- 
ma kehittyi, Naamiot palvelivat komediassa ja tragediassa paitsi 
uskonnollisia myös käytännöllisiä tarkoitusperiä: ne vahvistivat 
ääntä, niin että se kantautui etäisimmille katsojariveille saakka. 
Koturnit, messuava äänenkäyttö ja laajat eleet ajoivat samaa asiaa. 
Itse Aiskhylos lienee kehittänyt (viidennen vuosisadan alussa eKr.) 
kasvonaamion eräänlaiseksi koteloksi, joka peitti koko pään ja johon 
kuului myös tukka. Naamioparia alettiin pitää luonnollisesti draa- 
man symbolina ja muutenkin koristeena. Hymyilevä ja surullinen 
naamio merkitsevät komediaa ja tragediaa, Kreikan näytelmätai- 
teen kahta aluetta. Aristoteleen mukaan tragedia ja epiikka ovat 
"todellista elämää korkeammalla”; ne sijaitsevat pelkistetyillä käsit- 
teillä operoivan Filosofian ja elämän yksityiskohtia muistiin merkit- 
sevän historian välimailla. Komedia, jota me ehkä sanoisimme ka- 
rikatyyriksi, on alempana kuin todellinen elämä. Meidän aikojem- 
me huvinäytelmä on tullut lähemmäksi todellista elämää, jota uusi 
kirjallisuudenlaji, romaani, harkitusti kuvastelee. Odysseia on tosin 
tekniikaltaan epiikkaa, mutta siihen sisältyy monia muitakin ainek- 
sia; niinpä se voidaan lukea komediaksi sanan nykyisessä merkityk- 
sessä tai eräänlaiseksi veijariromaanin edelläkävijäksi. 
Tätä valtavaa tragedianaamiota on luultavasti käytetty teatterin 


koristeena. Se on osa kuuluisasta Peiraieuksen löydöstä vuodelta 
1959 (selitys 97) ja luultavasti se sijoitetaan Peiraieuksen museoon. 


2 MERAMPELLUN LAHTI nähtynä ranlalieltä Ilä-Kreetasta 


Kreetan solakka hahmo kelluu purren tavoin kevyesti Peloponne- 
soksen ahnaan jättiläiskäden alla. Kreeta on eteläisenä rajana sille 
muinaiselle helleenien maailmalle, joka rajoittui lännessä mante- 
reen, idässä Jooniaan ja Kreikan itäosaan ja johon lisäksi kuului 
laaja saaristo. 

Kreetalaiset olivat lounaisesta Vähästä-Aasiasta saapunutta ci-arja- 
laista kansaa ja he asuttivat saaren itäosat neoliittisena aikana. Jo 
varhaiselta pronssikaudelta on tavattu kukoistavia kaupunkeja. En- 
simmäiset palatsit rakennettiin keskimmäisellä pronssikaudella (п, 
2200—1700 eKr.), jolloin Kreetan kulttuuri pääsi hyvään vauhtiin. 
Kupari vaihtui lopullisesti pronssiin, kaupungit vaurastuivat tun- 
tuvasti, muuraustyössä alettiin käyttää hakattuja kiviä ja kirjoitus 
kehittyi kuvakirjoituksesta lineaarikirjoitukseksi. Vuoden 1600 vai- 
heilla eKr. tehtiin varsin yleisesti pienoisveistoksia ja maalattiin 
freskoja, jotka jo ovat sen ylitsepursuavan aistillisen elämäntunteen 
täyttämiä, joka on oleellisinta minolaisessa taiteessa 一 mykeeneläis- 
ten mielestä varmasti jopa yli hyvän maun rajojen. 

Seuraavat kolme vuosisataa (1700—1400 cKr.) olivat Kreetan kor- 
keimman kukoistuksen aikaa. Ylin valta oli Knossoksessa, ja luul- 
tavasti siellä hallitsi tarunhohtoinen kuningas Minos, jonka nimi 
ehkä historiallisesti merkitsee arvonimeä tai dynastiaa. Kreikkalai- 
sen tarun mukaan Daidalos rakensi Minokselle Knossokseen Laby- 
rintiksi kutsutun palatsin, johon kuninkaan poika, Minotauros, kät- 
kettiin. Labyrintti-nimitys johtuu kreikan sanasta labrus (kirves) ja se 
viittaa Sir Arthur Evansin mukaan kaksiteräisten kirveiden palvon- 
taan. Nämä kirveet olivat ilmeisesti minolaisen uskonnon tärkeim- 
piä vertauskuvia (selitys 120). Vuonna 1400 eKr. palatsi hävitettiin, 
ja epäilemättä manterelta tulleet Mykeenen kreikkalaiset kukistivat 
minolaisen kulttuurin. Jliaan ja Odysseian mukaan saari oli vielä kaksi 
vuosisataa myöhemminkin yhä kreikkalaisten ruhtinaiden hallin- 
nassa. Saaren länsipuolisko asutettiin vasta näihin aikoihin, ennen 
vuoden 1100 vaiheilla eKr. tapahtunutta Mykeenen sortumista. 


Nimiaukeama 


HOPEINEN NELJÄN DRAKHMAN RAHA, Kuvapuoli: kypäräpäinen 
Athene; selkäpuoli: pöllö, oliivipuun lehvä, vähenevä kuu ja kirjaimet AOE 
(Ateena). N. v:lta 460 eKr. Agora-museo, „Места 
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Rhodoksen saarella sijaitsevaa Rhodoksen kaupunkia. Nykyaikaista työtä 

Ikivanha luonnonkivimosaiikkitekniikka (ks. IV avainkuvan seli- 
tystä s. 255) on uudelleen herätetty henkiin nykyisessä Kreikassa. 
Malli on tässä geometrinen kuten sidoksenkin mosaiikissa, ja keskus- 
tassa on pyörökuva. Heijastumat pcilikuvassa synnyttävät suuren 


pöllön naaman. Pöllö oli Athenen, Odysseuksen suojelijattaren sym- 
boli. 


1 TRAGEDIASSA KÄYTETTY PRONSSINAAMIO, löydetty Peiraieuksesta, 
Ateenan satamakaupungista. Hellenistiseltä ajalta 
Näytelmissä käytetyt naamiot juontavat alkunsa niistä Dionysoksen 
palvontaan kuuluncista rituaalitansseista, joista kreikkalainen draa- 
ma kehittyi, Naamiot palvelivat komediassa ja tragediassa paitsi 
uskonnollisia myös käytännöllisiä tarkoitusperiä: ne vahvistivat 
ääntä, niin että se kantautui etäisimmille katsojariveille saakka. 
Komit, messuava äänenkäyttö ja laajat eleet ajoivat samaa asiaa. 
Itse Aiskhylos lienee kehittänyt (viidennen vuosisadan alussa eKr.) 
kasvonaamion eräänlaiseksi koteloksi, joka peitti koko pään ja johon 
kuului myös tukka, Naamioparia alettiin pitää luonnollisesti draa- 
man symbolina ja muutenkin koristeena. Hymyilevä ja surullinen 
naamio merkitsevät komediaa ja tragediaa, Kreikan näytelmätai- 
teen kahta aluetta. Aristoteleen mukaan tragedia ja epiikka ovat 
"todellista elämää korkeammalla”; ne sijaitsevat pelkistetyillä käsit- 
teillä operoivan Filosofian ja elämän yksityiskohtia muistiin merkit- 
sevän historian välimailla. Komedia, jota me ehkä sanoisimme ka- 
rikatyyriksi, on alempana kuin todellinen elämä. Meidän aikojem- 
mc huvinäytelmä on tullut lähemmäksi todellista elämää, jota uusi 
kirjallisuudenlaji, romaani, harkitusti kuvastelee. Odysseia on tosin 
tekniikaltaan epiikkaa, mutta siihen sisältyy monia muitakin ainek- 
sia; niinpä se voidaan lukea komediaksi sanan nykyisessä merkityk- 
sessä tai eräänlaiseksi veijariromaanin edelläkävijäksi. 
Tätä valtavaa tragedianaamiota on luultavasti käytetty teatterin 


koristeena. Se on osa kuuluisasta Peiraicuksen löydöstä vuodelta 
1959 (selitys 97) ja luultavasti se sijoitetaan Peiraieuksen museoon. 


2 MERAMPELLUN LAHTI nähtynä гащанейа Ilä-Kreetasta 


Kreetan solakka hahmo kelluu purren tavoin kevyesti Peloponne- 
soksen ahnaan jättiläiskäden alla. Kreeta on eteläisenä rajana sille 
muinaiselle helleenien maailmalle, joka rajoittui lännessä mante- 
reen, idässä Jooniaan ja Kreikan itäosaan ja johon lisäksi kuului 
laaja saaristo. 

Kreetalaiset olivat lounaisesta Vähästä-Aasiasta saapunutta ei-arja- 
laista kansaa ja he asuttivat saaren itäosat neoliittisena aikana. Jo 
varhaiselta pronssikaudelta on tavattu kukoistavia kaupunkeja. En- 
simmäiset palatsit rakennettiin keskimmäisellä pronssikaudella (n, 
2200—1700 eKr.), jolloin Kreetan kulttuuri pääsi hyvään vauhtiin. 
Kupari vaihtui lopullisesti pronssiin, kaupungit vaurastuivat tun- 
tuvasti, muuraustyössä alettiin käyttää hakattuja kiviä ja kirjoitus 
kehittyi kuvakirjoituksesta lineaarikirjoitukseksi. Vuoden 1600 vai- 
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freskoja, jotka jo ovat sen ylitsepursuavan aistillisen elämäntunteen 
täyttämiä, joka on oleellisinta minolaisessa taiteessa 一 mykeeneläis- 
ten mielestä varmasti jopa yli hyvän maun rajojen. 
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keimman kukoistuksen aikaa. Ylin valta oli Knossoksessa, ja luul- 
tavasti siellä hallitsi tarunhohtoinen kuningas Minos, jonka nimi 
ehkä historiallisesti merkitsee arvonimeä tai dynastiaa. Kreikkalai- 
sen tarun mukaan Daidalos rakensi Minokselle Knossokseen Laby- 
rintiksi kutsutun palatsin, johon kuninkaan poika, Minotauros, kät- 
kettiin. Labyrintti-nimitys johtuu kreikan sanasta labrus (kirves) ja se 
viittaa Sir Arthur Evansin mukaan kaksiteräisten kirveiden palvon- 
taan. Nämä kirveet olivat ilmeisesti minolaisen uskonnon tärkeim- 
piä vertauskuvia (selitys 120). Vuonna 1400 cKr. palatsi hävitettiin, 
ja epäilemättä manterelta tulleet Mykeenen kreikkalaiset kukistivat 
minolaisen kulttuurin. Iliaan ja Odysseian mukaan saari oli vielä kaksi 
vuosisataa myöhemminkin yhä kreikkalaisten ruhtinaiden hallin- 
nassa. Saaren länsipuolisko asutettiin vasta näihin aikoihin, ennen 
vuoden 1100 vaiheilla eKr. tapahtunutta Mykeenen sortumista. 


Nimiaukeama 
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Athene; selkäpuoli: pöllö, oliivipuun lehod, vähenevä kuu ja kirjaimet AOE 
(Ateena). №. и:Иа 460 eKr. Agora-museo, „Места 


Rahanlyönti keksittiin Vähässä-Aasiassa seitsemännen vuosisadan 





aikana eKr. luultavasti kreikkalaisen vaikutuksen alaisuudessa. 
P päilemättä sitä Kreikassa käyttivät ensiksi hyväkseen joonialaiset. 
Ensimmáinen päänkuvalla ja kaupungin nimellä varustettu kolikko, 
ja samoihin aikoihin ensimmäinen ateenalainen raha, jossa olivat 
Athenen ja hänen pöllönsä kuuluisat hahmot, lyötiin tyranni Pei- 
sistratoksen toimesta. — Tämä valistunut tyranni on vastuussa myös 
Homeroksen teosten ensimmäisestä täsmällisestä laitoksesta, jossa 
teksti on samanlainen kuin se, minkä те olemme saaneet haltuum- 
me. — Hieno uusi kolikko lyötiin luultavasti v. 566 eKr., jolloin Peisis- 
tratos järjesti koko Ateenassa juhlat kaupungin suojelijan kunniaksi. 
Kuvassamme näkyvä raha pohjautuu Peisistratoksen rahatyyppiin 
ja otettiin käyttöön у. 490 еКг., Marathonin taistelun, Ateenan his- 
tornan uljaimman voiton kunniaksi. Siinä on tavallinen Athenc- 





kuviointi, joka säilyi käytännöllisesti katsoen muuttumattomana kai- 
kissa rahoissa aina vuoteen 230 сКг., jolloin uusi tyyppi lopullisesti 
valmistui. Kun vanhat muotit olivat kuluneet rikki, valmistettiin 
uusia alkuperäisen mallin mukaan, ja ne voidaan ajoittaa tai luo- 
kitella tyylissä tai yksityiskohdissa havaittavien muutosten perus- 
teella. Athenen pää esitetään profiilikuvana, silmä edestäpäin näh- 
tynä. Jumalattaren huulilla väreilee ’arkaaisen hymyn’ häivä. Hå- 
nellä on päänmukainen, köynnöskoristeen ympäröimä töyhtökypärä 
sekä otsaripa jäykistä öljypuunlehvistä (lisätty Marathonin voiton 
jälkeen). Kypärän alta näkyvässä korvassa on iso korvarengas. Pöllö 
kuvataan myös profiilissa lukuun ottamatta päätä, joka nähdään 
edestäpäin. Linnun selkäpuolella on pieni vähenevä kuu, joka sekin 
erikoisesti viittaa Marathonin tapahtumiin. Athenen kasvot ja niska 
ovat huolitellusti muotoillut, mutta yksilölliset piirteet, kuten korva, 
silmä, huulet ja hiussuortuvat, ovat ääriviivoiltaan köynnöskuvion 
tapaan ylimalkaisia. Pöllö ja lisäkoristeet on laadittu samalla suora- 
viivaisella tekniikalla pikku yksityiskohtiin pysähtymättä. Rahan 
malli on myöhäis-arkaaisen ja varhais-klassillisen kauden välisen 





siirtymäajan erinomaista muotoilua, mutta saman mallin ikävystyt- 
tävän toistamisen vuoksi Ateena jäi tällä alalla jälkeen kilpailussa 
muiden Kreikan valtioiden kanssa; esimerkiksi Sisiliassa lyötiin tällä 
ja seuraavalla vuosisadalla maailman kauneimmat kolikot. 


LINDOKSEN AKROPOLIS RHODOS-SAARELLA. Suuren stoan pääty- 
rakennus 9. vuosisadan lopulta ећу. 

Lindoksen temppeli (kuva 55) rakennettiin uudelleen neljännen 
vuosisadan lopulla сКг. Vähän myöhemmin sen ympärille raken- 
nettiin nelikulmainen, hellenistisen agoran kaltainen pylvästori. 
Temppelin eteen pystytettiin suuri pylväsrivi, johon liittyivät lyhyet 
siivet ja monumentaalinen portaikko — kokonaisuus muodosti ava- 
ran propylaian. (Propylaiat olivat monumentaalisia temppelin si- 
säänkäytäviä, joihin tavallisesti kuului pylväspari sisäpuolelle ja toi- 
nen pylväspari ulkopuolelle — näiden välissä sijaitsi varsinainen 
portti. Propylaiat ovat peräisin minolaisesta ja mykeeneläisestä pa- 
latsinrakennustaiteesta.) Viclä myöhemmin propylaian eteen kes- 
kelle monumentaalisen portaikon juureen sijoitettiin stoa, pylväs- 
halli. Myös sillä oli siivet ja päätyrakennukset, joista toinen näkvy 
kuvassa. Propylaian muodot kertautuivat suurempina pitemmässä 
ja leveämmässä stoassa. 

Koko ’rakennuskompleksi’ oli loistava esimerkki siitä itäisen Kreikan 
rakennustensuunnittelutaidosta hellenistisellä kaudella, jonka mer- 
kitystä on epäoikeudenmukaisesti väheksytty. Kokonaisvaikutelma 
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oli monumentaalinen ja perspektiivinen. Yhtenäinen ja keskitetty 
pohjapiirustus oli laadittu symmetrisesti keskiakselin ympärille. Sitä 
herkkää mukautumista rakennuspaikan luontoon, mikä oli sangen 
luonteenomaista varhaisempien kausien kreikkalaiselle rakennusten- 
suunnittelutaidolle, ei ole lainkaan havaittavissa; itse asiassa raken- 
nuspaikan luontoa muunneltiin melko tuntuvastikin, mikäli se rik- 
koi pohjapiirroksen geometrista täydellisyyttä. On mielenkiintoista 
todeta, että kaikki nämä piirteet ovat tunnusomaisia roomalaiselle 
arkkitehtuurille, joka tavallisesti käsitetään kokonaan erilaiseksi kuin 
kreikkalainen. Käy kuitenkin yhä ilmeisemmäksi, että Rooman 
arkkitehtuurin periaatteet ovat peräisin hellenistisen Kreikan itä- 
osissa noudatetusta käytännöstä, ja Itä-Kreikan rakennustaide vuo- 
rostaan lienee saanut vaikutteita muinaisessa Aasiassa vallalla ol- 
leesta keskitetystä suunnittelusta ja monumentaalisuudesta. Todel- 
linen ero ei siis näytä olevankaan kreikkalaisen ja roomalaisen, vaan 
kreikkalaisen ja kreikkalaisen, ts. helleenisen (muinaiskreikkalaisen) 
ja hellenistisen (1. aleksandrialaisen) tyylin välillä. 


4 HEDELMÄTARHA KEVÄÄLLÄ Lenkas-saarella Akarnaniassa 


Odysseus oli saarten kuningas ja kefalleenien kuningas. Kefalleenit asus- 
tivat kolmessa saaressa, Kefalleniassa, Zakynthoksessa ja Ithakassa, 
sekä vielä parissa paikassa, jotka ovat parhaiten tunnistettavissa 
Kreikan mannermaalta. Kefallenia oli mainituista saarista suurin, 
mutta Odysseus asui Ithakalla. 

Leukas, joka sijaitsi lähellä pohjoisessa, mainitaan Odysseiassa 
Epeirokseen kuuluvana niemimaana, eivätkä muinaisajan kirjailijat 
koskaan pitäneet sitä saarena. Itse asiassa tätä saarta yhdistääkin 
mannermaahan soinen kannas. Se on kuitenkin tunnistettu siksi saa- 
reksi, jota Odysseuksen aikoina kutsuttiin nimellä Ithaka (t. Ithake). 
Tätä teoriaa vahvistaa pääasiassa se, että tietyt Leukas-saaren alueet 
sopivat Homeroksen kuvauksien kanssa paremmin yhteen kuin vas- 
taavat paikat nykyisellä Ithakalla. Erittäin todennäköisesti Leukas 
oli ainakin osa Akarnaniassa hallinneen Leukadioksen, Репсјорсјап 
veljen, kuningaskuntaa. On havaittu, että mykeeneläiset haudat 
muistuttavat kefallenialaisia hautoja (kuva 75), mikä osoittaa Ho- 
meroksen kreikkalaisia asuneen kummallakin saarella, 

Oletetaan, että Leukaan eteläkärjen kallioinen niemi olisi juuri se 
purjehtijoiden maamerkki, joka Odysseiassa mainitaan ja jonka luona 
oli yksi sisäänpääsy, oikotie, Akheronin joelle ja kuoleman valta- 
kuntaan. 


Avainkuva I, s. 23 


DELPIINI ROOMALAISESTA TEATTERISTA, Sabralha; TAIVASTA 
LESBOS-SAAREN YLLÄ (valokuvamontaasi) 

Marmoridelfiini on toinen siitä delfiiniparista, joka koristi Sabrathan 
roomalaisen teatterin näyttämöä Libyassa. Teatteri rakennettiin 
n. У. 180 jKr., ja Mussolinin toimesta se herätettiin henkiin ja kor- 
jattiin entiselleen v. 1927. Samalla entistettiin muutkin tämän rik- 
kaan maakuntakaupungin jäännökset, jotka vuosisatoja sitten oli- 
vat hautautuncet erämaan hiekkaan. Teatteri oli Afrikan suurin. 
Lähellä Troijan rannikkoa sijaitsee Lesbos-saari, Aioliin heimon 
keskuspaikka. Aiolilaiset, joonialaiset ja doorilaiset olivat Mykeenen 
kulttuurin luhistumista seuranneclla helleenisellä kaudella käytössä 
olleen jaon mukaan Kreikan kolme pääheimoa. Troijasta tuli osa 
Aioliaa, joka sijaitsi Vähän-Aasian luoteiskulmassa, Joonian ylä- 


Rahanlyönti keksittiin Vähässä-Aasiassa seitsemännen vuosisadan 
aikana сКг., luultavasti kreikkalaisen vaikutuksen alaisuudessa. 
Epäilemättä sitä Kreikassa käyttivät ensiksi hyväkseen joonialaiset. 
Ensimmamen päänkuvalla ja kaupungin nimellä varustettu kolikko, 
ja samoihin aikoihin ensimmäinen ateenalainen raha, jossa olivat 
Athenen ja hänen pöllönsä kuuluisat hahmot, lyötiin tyranni Pei- 
sistratöksen toimesta. — Tämä valistunut tyranni on vastuussa myös 
Homeroksen teosten ensimmäisestä täsmällisestä laitoksesta, jossa 
teksti on samanlainen kuin se, minkä те olemme saancet haltuum- 
me. — Hieno uusi kolikko lyötiin luultavasti v. 566 eKr., jolloin Peisis- 
tratos järjesti koko Ateenassa juhlat kaupungin suojelijan kunniaksi. 
Kuvassamme näkyvä raha pohjautuu Peisistratoksen rahatyyppiin 
ja otettiin käyttöön v. 490 eKr., Marathonin taistelun, Ateenan his- 
torian uljaimman voiton kunniaksi. Siinä on tavallinen Athenc- 
kuviointi, joka säilyi käytännöllisesti katsoen muuttumattomana kai- 
kissa rahoissa aina vuoteen 230 сКг., jolloin uusi tyyppi lopullisesti 
valmistui. Kun vanhat muotit olivat kuluneet rikki, valmistettiin 
uusia alkuperäisen mallin mukaan, ja ne voidaan ajoittaa tai luo- 
kitella tyylissä tai yksityiskohdissa havaittavien muutosten perus- 
teella. Athenen pää esitetään profiilikuvana, silmä edestäpäin näh- 
супа. Jumalattaren huulilla väreilee ’arkaaisen hymyn? häivä. Hå- 
nellä on päänmukainen, köynnöskoristeen ympäröimä töyhtökypärä 
sekä otsaripa jäykistä öljypuunlehvistä (lisätty Marathonin voiton 
jälkeen). Kypärän alta näkyvässä korvassa on iso korvarengas. Pöllö 
kuvataan myös profiilissa lukuun ottamatta päätä, joka nähdään 
edestäpäin, Linnun selkäpuolella on pieni vähenevä kuu, joka sekin 
erikoisesti viittaa Marathonin tapahtumiin. Athenen kasvot ja niska 
ovat huolitellusti muotoillut, mutta yksilölliset piirteet, kuten korva, 
silmä, kuulet ja hiussuortuvat, ovat ääriviivoiltaan köynnöskuvion 
tapaan ylimalkaisia. Pöllö ja lisäkoristeet on laadittu samalla suora- 
viivaisella tekniikalla pikku yksityiskohtiin pysähtymättä. Rahan 
malli on myöhäis-arkaaisen ja varhais-klassillisen kauden välisen 
siirtymäajan erinomaista muotoilua, mutta saman mallin ikävystyt- 
tävän toistamisen vuoksi Atecna jäi tällä alalla jälkeen kilpailussa 
muiden Kreikan valtioiden kanssa; esimerkiksi Sisiliassa lyötiin tällä 
ja seuraavalla vuosisadalla maailman kauneimmat kolikot. 


LINDOKSEN AKROPOLIS RHODOS-SAARELLA, Suuren sloan pääty- 
rakennus 9. vuosisadan lopulta eKr. 

Lindoksen temppeli (kuva 55) rakennettiin uudelleen neljännen 
vuosisadan lopulla сКг. Vähän myöhemmin sen ympärille raken- 
nettiin nelikulmainen, hellenistisen agoran kaltainen pylvästori. 
Temppelin eteen pystytettiin suuri pylväsrivi, johon liittyivät lyhyet 
siivet ja monumentaalinen portaikko — kokonaisuus muodosti ava- 
ran propylaian. (Propylaiat olivat monumentaalisia temppelin si- 
säänkäytäviä, joihin tavallisesti kuului pylväspari sisäpuolelle ја toi- 
nen pylväspari ulkopuolelle — näiden välissä sijaitsi varsinainen 
portti. Propylaiat ovat peräisin minolaisesta ja mykeeneläisestä pa- 
latsinrakennustaiteesta.) Viclä myöhemmin propylaian eteen kes- 
kelle monumentaalisen portaikon juureen sijoitettiin stoa, pylväs- 
halli. Myös sillä oli siivet ja päätyrakennukset, joista toinen näkyy 
kuvassa, Propylaian muodot kertautuivat suurempina pitemmässä 
ja leveämmässä stoassa. 

Koko ’rakennuskompleksi’ oli loistava esimerkki siitä itäisen Kreikan 
rakennustensuunnittelutaidosta hellenistisellä kaudella, jonka mer- 
kitystä on epäoikeudenmukaisesti väheksytty. Kokonaisvaikutelma 
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oli monumentaalinen ja perspektiivinen. Yhtenäinen ja keskitetty 
pohjapiirustus oli laadittu symmetrisesti keskiakselin ympärille. Sitä 
herkkää mukautumista rakennuspaikan luontoon, mikä oli sangen 
luonteenomaista varhaisempien kausien kreikkalaiselle rakennusten- 
suunnittelutaidolle, ci ole lainkaan havaittavissa; itse asiassa raken- 
nuspaikan luontoa muunneltiin melko tuntuvastikin, mikäli se rik- 
koi pohjapiirroksen geometrista täydellisyyttä. On mielenkiintoista 
todeta, että kaikki nämä piirteet ovat tunnusomaisia roomalaiselle 
arkkitehtuurille, joka tavallisesti käsitetään kokonaan erilaiseksi kuin 
kreikkalainen. Käy kuitenkin yhä ilmeisemmäksi, että Rooman 
arkkitehtuurin periaatteet ovat peräisin hellenistisen Kreikan itä- 
osissa noudatetusta käytännöstä, ja Itä-Kreikan rakennustaide vuo- 
rostaan lienee saanut vaikutteita muinaisessa Aasiassa vallalla ol- 
leesta keskitetystä suunnittelusta ja monumentaalisuudesta. Todel- 
linen ero ci siis näytä olevankaan kreikkalaisen ja roomalaisen, vaan 
kreikkalaisen ja kreikkalaisen, ts. helleenisen (muinaiskreikkalaisen) 
ja hellenistisen (1. aleksandrialaisen) tyylin välillä. 


4 HEDELMÄTARHA KEVÄÄLLÄ Leukas-saarella Akarnaniassa 


Odysseus oli saarten kuningas ja kefalleenien kuningas. Kefalleenit asus- 
tivat kolmessa saaressa, Kefalleniassa, Zakynthoksessa ja Ithakassa, 
sekä viclä parissa paikassa, jotka ovat parhaiten tunnistettavissa 
Kreikan mannermaalta. Kefallenia oli mainituista saarista suurin, 
mutta Odysseus asui Ithakalla. 

Leukas, joka sijaitsi lähellä pohjoisessa, mainitaan Odysseiassa 
Epeirokseen kuuluvana niemimaana, eivätkä muinaisajan kirjailijat 
koskaan pitäneet sitä saarena. Itse asiassa tätä saarta yhdistääkin 
mannermaahan soinen kannas. Se on kuitenkin tunnistettu siksi saa- 
reksi, jota Odysseuksen aikoina kutsuttiin nimellä Ithaka (t. Ithake). 
Tätä teoriaa vahvistaa pääasiassa se, että tietyt Leukas-saaren alueet 
sopivat Homeroksen kuvauksien kanssa paremmin yhteen kuin vas- 
taavat paikat nykyisellä Ithakalla. Erittäin todennäköisesti Leukas 
oli ainakin osa Akamaniassa hallinneen Leukadioksen, Penclopcian 
veljen, kuningaskuntaa. On havaittu, että mykeeneläiset haudat 
muistuttavat kefallenialaisia hautoja (kuva 75), mikä osoittaa Ho- 
meroksen kreikkalaisia asuneen kummallakin saarella, 

Oletetaan, että Leukaan eteläkärjen kallioinen niemi olisi juuri se 
purjehtijoiden maamerkki, joka Odysseiassa mainitaan ja jonka luona 
oli yksi sisäänpääsy, oikotie, Akheronin joclle ja kuoleman valta- 
kuntaan. 


Avainkuva I, 3. 23 

DELPIINI ROOMALAISESTA TEATTERISTA, Sabralha; TAIVASTA 
LESBOS-SAAREN YLLÄ (valokuvamontaasi) 

Marmoridelfiini on toinen siitä delfiiniparista, joka koristi Sabrathan 
roomalaisen teatterin näyttämöä Libyassa. Teatteri rakennettiin 
п, v. 180 jKr., ja Mussolinin toimesta se herätettiin henkiin ja kor- 
jattiin entiselleen v. 1927. Samalla entistettiin muutkin tämän rik- 
kaan maakuntakaupungin jäännökset, jotka vuosisatoja sitten oli- 
vat hautautuncet erämaan hiekkaan. Teatteri oli Afrikan suurin. 
Lähellä Troijan rannikkoa sijaitsee Lesbos-saari, Aioliin heimon 
keskuspaikka. Aiolilaiset, joonialaiset ja doorilaiset olivat Mykeenen 
kulttuurin luhistumista seuranneclla helleenisellä kaudella käytössä 
olleen jaon mukaan Kreikan kolme pääheimoa. Troijasta tuli osa 
Aioliaa, joka sijaitsi Vähän-Aasian luoteiskulmassa, Joonian ylä- 


puolella. Attika ой joonialainen ja Peloponnesos doorilainen. Ai- 
gcian meren saaret 一 Itä-Kreikan ja mannermaan välissä 一 ja- 
kaantuivat pituussuunnassa näiden kolmen heimon kesken: aiolilai- 
sille kuului pohjoisosa, joonialaisille keskusta ja doorilaisille eteläi- 
sin osa. 


DIKTEN VUORI Lassithin ylängöllä Kreetassa 


Kreetaa halkoo pohjoisessa ja etelässä kolme vuoristoa, joiden kaksi 
huippua, Dikte ja Ida, kilpailivat muinoin kunniasta olla Zeuksen 
syntymäpaikka. 

Kreikan klassillisessa uskonnossa oli kaksi suuntaa, apolloninen 
ja dionysinen. Edellisen selvimpiä ilmauksia on Homerokselta tuttu 
olympolainen uskonto, jälkimmäiseen kuului erilaisia mystecrioita, 
salaperäisiä hurmahenkisiä riittejä, joissa uskovainen muuttui juma- 
laksi ja sai jumalallisia ominaisuuksia, varsinkin niissä tavoiteltiin 
kuolemattomuutta, Hellenistisenä aikakautena mysteeriomenot mil- 
tei täysin syrjäyttivät homeerisen uskonnon. Homeroksen jumalat 
ovat enimmäkseen alkuperäisten kreikkalaisten jumalia, tuon his- 
toriallisesti pohjois- tai luoteisindocurooppalaisen rodun, joka ase- 
voimin valtasi Aigeian syvänteen toisen esikristillisen vuosituhannen 
aikana. Heidän uskontonsa kuvasti feodaalista kuuliaisuutta taivaal- 
lisille voimille ja asetti selvän eron jumalien ja ihmisten välille. 
Aigeialainen uskonto oli alun perin maan sekä maan alla asustavien 
voimien palvontaa, joka ilmeni hedelmällisyysriitteinä ja sukupuo- 
lisina symboleina sekä myöhemmin varsinaisina mystecrioina. Maa 
käsitettiin maskuliiniseksi ja maanalaiset voimat feminiinisiksi. Klas- 
sillisen ajan jumalat olivat usein sulautuneet kahdesta yhdeksi, tai 
pikemminkin nuo Homeroksen kuvailemat persoonallisuudet omak- 
suivat piirteitä toisiltaan. Niinpä Zeukseen, herraan ja isään, liittyi 
taruja ja riittejä, jotka oikeastaan kuuluivat Kreetan hedelmällisyy- 
den hengelle. Aigeian mahtavat henget olivat naispuolisia (Suuri 
Äiti), ja Jukuun ottamatta nuorukaisia (kouroi) miespuoliset jumalat 
yleensä joko palvelivat heitä tai olivat vain kuolemattomia pieno- 
kaisia. Lapsijumaluus yhdistettiin Zeukseenkin. Kerrottiin, kuinka 
hänen äitinsä Rheia synnytti hänet eräässä Dikte-vuoren luolassa 
ja kätki hänet sinne suojellakseen lastaan tämän isältä, Kronokselta. 
Demonisotilaat, kuretes, tanssivat luolan suulla estääkseen Kronosta 
kuulemasta synnytyksen ääniä. Tapahtuman muistoa vietettiin his- 
toriallisina aikoina tanssimalla mysteeriotansseja; musiikki, jolla 
tansseja säestettiin, muistutti Samothraken kabeirien musiikkia (ks. 
selitystä 108). Kurcetit ja kabeirit sekoitetaankin usein toisiinsa. 
(Guthrie, The Greeks and Their Gods.) 

Sekä Dikte- että Ida-vuorella on Zeuksen pyhäkkö. Dikten pyhä 
luola on melko varmasti näistä kahdesta vanhempi, sillä siitä on 
löydetty paitsi mykeeneläisiä myös minolaisia jäännöksiä. Sc on siis 
peräisin sellaiselta aikakaudelta, että on oletettava sen olleen py- 
häkkö jo ennen kreikkalaisten saapumista. 


POSEIDONIN PRONSSIPATSAS. Ateenan kansallinen arkeologinen museo. 
Autkalainen, n. villa 470 eKr. 

Poseidon kolmikärkineen, Zeus sinkoamassa salamaa, vaiko vain 
kuolevaisen urheilijan kuva? Tämä patsas, joka löydettiin merestä 
läheltä Attikaan kuuluvaa Artemisionin nierneä, on varhaisen klas- 
sillisen tyylin mestarinäyte (480—450 eKr.). Sc on ensimmäinen 
monumentaalista kokoa oleva vain yhden figuurin käsittävä työ ja 


ainoa jäljellä oleva pronssioriginaali, joka alkuperältään on var- 
masti attikalainen. Heti kun oli saatu aikaan osien luonnonmukai- 
nen sommittelu ja liikkeen vaikutelma vapaasti seisovissa patsaissa 
(n. 480 eKr.), otettiin seuraavaksi tehtäväksi nopean liikkeen ku- 
vaaminen. Myron (Diskuksenheittäjä п. 450 cKr,) kuvasi mestaril- 
lisesti hetkellistä liikettä, toimintaa täydessä vauhdissa. Tähän ku- 
vatussa patsaassa ratkaisu on erilainen: on tavoitettu liikettä edel- 
tävä pysähdyksen tuokio ja muunnettu se dynaamisen tasapainoi- 
seksi kuvapatsaaksi. 

Varhaisen klassillisen tyylin matière noble oli pronssi eikä suinkaan 
marmori: uutta estetiikkaa varten tarvittiin uusi materiaali ja uusi 
tekniikka. Pronssi antoi yksityiskohtiin keveyttä ja luotettavaa tark- 
kuutta, sillä voi kokeilla ennen lopullista valamista ja sen ominai- 
suuksien ansiosta oli mahdollista sommitella jäsenet vapaasti, ilman 
tukia (myöhäisempiin marmoripatsaihin täytyi liittää mm. puisia 
kannattimia). 


FENGARIN VUORI Samothraken saarella 


Homeroksen mukaan Poseidon katseli Troijan sotaa tältä huipulta. 
Iliaassa Homeros kertoo, kuinka maailma oli jaettu kolmen mahta- 
van veljeksen kesken, taivas Zeukselle, manala Hadekselle ja meri 
Poseidonille. Poseidon oli myös raikkaiden lähteiden jumala; Athe- 
nen ja tämän oliivipuun kanssa kilpaillessaan hän iski kolmikärjel- 
lään Akropoliin kallioon synnyttäen siten vuolaana ryöppyävän 
virran. Myös maanjäristykset (ei kuitenkaan ukkonen) ja hevoset 
kuuluvat hänen alaisuuteensa. Poseidon on ilmeisesti ikivanhaa 
kreikkalaista alkuperää, hän ci siis ole kotoisin nykyisen Kreikan 
alueelta, eikä häntä varmaankaan aina ole liitetty meren yhteyteen, 
sillä merihän oli tuntematon käsite kreikkalaisille ennen heidän siir- 
tymistään etelään. Luultavasti Poseidonia ensin palvottiin mies- 
puolisena hedelmällisyyden jumalana samoin kuin hänen veljeään 
Hadesta, joka myös oli tekemisissä hevosten kanssa. Poseidonin viha 
vaikuttaa voimakkaasti Odysseiassa, joka jumalallisella tasolla onkin 
kuvaus Poseidonin ja Athenen, vihan ja järjen, välisestä kilpailusta. 


EPIDAUROKS 
ећт. 


Odysseian neljä ensimmäistä laulua, jotka muinaiset oppineet tunsivat 





N TEATTERIN OIKEA PUOLISKO (peilikuva), 350 


nimellä ’Telemakhia’, muodostavat eräänlaisen Telemakhoksen 
matkoille omistetun pienois-Odysseian. Nämä runot lienevät myö- 
häistä lisäystä päärunoelmaan samoin kuin X laulu. Telemakhia 
alkaa jumalten kokouksella kuten varsinainen Odysseiakin V laulusta. 
Molemmat kokoukset on kopioitu Jliaan kohtauksista, mutta niissä 
on havaittavissa moraalista kehitystä: пе eivät ole enää jumalallisia 
kinasteluja, joita Zeus Iliaassa vihaisena ratkaisee. 

Kreikkalainen teatterirakennus juontaa luultavasti alkunsa kau- 
punkien neuvostoja varten taivasalle pystytetyistä kokouspaikoista, 
joista mainittakoon Ateenan Pnyx ja jotka suunniteltiin laaksoihin 
ja kukkuloiden rinteille. Paljon myöhemminkin, kun neuvosto ko- 
koontui sisätiloissa, säilytettiin teatterille tyypilliset puoliympyrän 
muotoiset istuinrivit, tosin suorakaiteen muotoisen rakennuksen si- 
sällä (selitys 126). 

Epidauroksen teatteri merkitsee kreikkalaiselle teatterirakennukselle 
samanlaista huipentumaa kuin Parthenon doorilaiselle temppelille. 
Kun Kreikan arkkitehtuurin perusmuodot kerran on historiallisesti 
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puolella. Attika oli joonialainen ja Peloponnesos doorilainen. Ai- 
gcian meren saaret 一 Itä-Kreikan ja mannermaan välissä — ја- 
kaantuivat pituussuunnassa näiden kolmen heimon kesken: aiolilai- 
sille kuului pohjoisosa, joonialaisille keskusta ja doorilaisille eteläi- 
sin osa. 


DIKTEN VUORI Lassithin ylängöllä Kreetassa 


Kreetaa halkoo pohjoisessa ja etelässä kolme vuoristoa, joiden kaksi 
huippua, Dikte ja Ida, kilpailivat muinoin kunniasta olla Zeuksen 
syntymäpaikka. 

Kreikan klassillisessa uskonnossa oli kaksi suuntaa, apolloninen 
ja dionysinen. Edellisen selvimpiä ilmauksia on Homerokselta tuttu 
olympolainen uskonto, jälkimmäiseen kuului erilaisia mystecrioita, 
salaperäisiä hurmahenkisiä riittejä, joissa uskovainen muuttui juma- 
laksi ja sai jumalallisia ominaisuuksia, varsinkin niissä tavoiteltiin 
kuolemattomuutta, Hellenistisenä aikakautena mysteeriomenot mil- 
tei täysin syrjäyttivät homeerisen uskonnon. Homeroksen jumalat 
ovat enimmäkseen alkuperäisten kreikkalaisten jumalia, tuon his- 
toriallisesti pohjois- tai luoteisindocurooppalaisen rodun, joka asc- 
voimin valtasi Aigeian syvänteen toisen esikristillisen vuosituhannen 
aikana. Heidän uskontonsa kuvasti feodaalista kuuliaisuutta taivaal- 
lisille voimille ja asetti selvän eron jumalien ja ihmisten välille. 
Aigeialainen uskonto oli alun perin maan sekä maan alla asustavien 
voimien palvontaa, joka ilmeni hedelmällisyysriitteinä ja sukupuo- 
lisina symboleina sekä myöhemmin varsinaisina mystecrioina. Maa 
käsitettiin maskuliiniseksi ja maanalaiset voimat feminiinisiksi. Klas- 
sillisen ajan jumalat olivat usein sulautuneet kahdesta yhdeksi, tai 
pikemminkin nuo Homcroksen kuvailemat persoonallisuudet omak- 
suivat piirteitä toisiltaan. Niinpä Zeukseen, herraan ja isään, liittyi 
taruja ja riittejä, jotka oikeastaan kuuluivat Kreetan hedelmällisyy- 
den hengelle. Aigeian mahtavat henget olivat naispuolisia (Suuri 
Äiti), ja lukuun ottamatta nuorukaisia (kouroi) miespuoliset jumalat 
yleensä joko palvelivat heitä tai olivat vain kuolemattomia Picno- 
kaisia. Lapsijumaluus yhdistettiin Zeukseenkin. Kerrottiin, kuinka 
hänen äitinsä Rheia synnytti hänet eräässä Dikte-vuoren Juolassa 
ja kätki hänet sinne suojellakseen lastaan tämän isältä, Kronokselta. 
Demonisotilaat, Auretes, tanssivat luolan suulla estääkseen Kronosta 
kuulemasta synnytyksen ääniä. Tapahtuman muistoa vietettiin his- 
toriallisina aikoina tanssimalla mysteeriotansseja; musiikki, jolla 
tansseja säestettiin, muistutti Samothraken kabeirien musiikkia (ks. 
selitystä 108). Kurcetit ja kabeirit sekoitetaankin usein toisiinsa. 
(Guthrie, The Greeks and Their Cods.) 

Sekä Dikte- että Ida-vuorella on Zeuksen pyhäkkö. Dikten pyhä 
luola on melko varmasti näistä kahdesta vanhempi, sillä siitä on 
löydetty paitsi mykeeneläisiä myös minolaisia jäännöksiä. Sc on siis 
peräisin sellaiselta aikakaudelta, että on oletettava sen olleen py- 
häkkö jo ennen kreikkalaisten saapumista. 


POSEIDONIN PRONSSIPATSAS. Ateenan kansallinen arkeologinen museo. 
Athkalainen, п. villa 470 ehr. 

Poseidon kolmikärkineen, Zeus sinkoamassa salamaa, vaiko vain 
kuolevaisen urheilijan kuva? Tämä patsas, joka löydettiin merestä 
läheltä Attikaan kuuluvaa Artemisionin niemeä, on varhaisen klas- 
sillisen tyylin mestarinäyte (480—450 eKr.). Sc on ensimmäinen 
monumentaalista kokoa oleva vain yhden figuurin käsittävä työ ja 


ainoa jäljellä oleva pronssioriginaali, joka alkuperältään on var- 
masti attikalainen. Heti kun oli saatu aikaan osien luonnonmukai- 
nen sommittelu ja liikkeen vaikutelma vapaasti seisovissa patsaissa 
(п. 480 eKr), otettiin seuraavaksi tehtäväksi nopean liikkeen ku- 
vaaminen. Myron (Diskuksenheittäjä п. 450 cKr,) kuvasi mestaril- 
lisesti hetkellistä liikettä, toimintaa täydessä vauhdissa. Tähän ku- 
vatussa patsaassa ratkaisu on erilainen: on tavoitettu liikettä edel- 
tävä pysähdyksen tuokio ja muunnettu se dynaamisen tasapainoi- 
seksi kuvapatsaaksi. 

Varhaisen klassillisen tyylin matière noble oli pronssi eikä suinkaan 
marmori: uutta estetiikkaa varten tarvittiin uusi materiaali ja uusi 
tekniikka. Pronssi antoi yksityiskohtiin keveyttä ja luotettavaa tark- 
kuutta, sillä voi kokeilla ennen lopullista valamista ja sen ominai- 
suuksien ansiosta oli mahdollista sommitella jäsenet vapaasti, ilman 
tukia (myöhäisempiin marmoripatsaihin täytyi liittää mm. puisia 
kannattimia). 


FENGARIN VUORI Samolhraken saarella 


Homeroksen mukaan Poseidon katseli Troijan sotaa tältä huipulta. 
Iliaassa Homeros kertoo, kuinka maailma oli jaettu kolmen mahta- 
van veljeksen kesken, taivas Zeukselle, manala Hadekselle ja meri 
Poseidonille. Poseidon oli myös raikkaiden lähteiden jumala; Athe- 
nen ja tämän oliivipuun kanssa kilpaillessaan hän iski kolmikärjel- 
lään Akropoliin kallioon synnyttäen siten vuolaana ryöppyävän 
virran. Myös maanjäristykset (ci kuitenkaan ukkonen) ja hevoset 
kuuluvat hänen alaisuuteensa. Poseidon on ilmeisesti ikivanhaa 
kreikkalaista alkuperää, һап ci siis ole kotoisin nykyisen Kreikan 
alueelta, eikä häntä varmaankaan aina ole liitetty meren yhteyteen, 
sillä merihän oli tuntematon käsite kreikkalaisille ennen heidän siir- 
tymistáán ctelään. Luultavasti Poseidonia ensin palvottiin mies- 
puolisena hedelmällisyyden jumalana samoin kuin hänen veljeään 
Hadesta, joka myös oli tekemisissä hevosten kanssa. Poscidonin viha 
vaikuttaa voimakkaasti Odysseiassa, joka jumalallisella tasolla onkin 
kuvaus Poseidonin ja Athenen, vihan ja järjen, välisestä kilpailusta. 


EPIDAUROKSEN TEATTERIN OIKEA PUOLISKO (peilikuva), 350 
ekr. 

Odysseian neljä ensimmäistä laulua, jotka muinaiset oppineet tunsivat 
nimellä ’Telemakhia’, muodostavat eräänlaisen Telemakhoksen 
matkoille omistetun pienois-Odysseian. Nämä runot lienevät myö- 
häistä lisäystä päärunoelmaan samoin kuin X laulu. Telemakhia 
alkaa jumalten kokouksella kuten varsinainen Odysseiakin V laulusta. 
Molemmat kokoukset on kopioitu Jaan kohtauksista, mutta niissä 
on havaittavissa moraalista kehitystä: ne eivät ole enää jumalallisia 
kinasteluja, joita Zeus Iliaassa vihaisena ratkaisee. 

Kreikkalainen teatterirakennus juontaa luultavasti alkunsa kau- 
punkien neuvostoja varten taivasalle pystytetyistä kokouspaikoista, 
joista mainittakoon Ateenan Pnyx ja jotka suunniteltiin laaksoihin 
ja kukkuloiden rinteille, Paljon myöhemminkin, kun neuvosto ko- 
koontui sisätiloissa, säilytettiin teatterille tyypilliset puoliympyrän 
muotoiset istuinrivit, tosin suorakaiteen muotoisen rakennuksen si- 
sällä (selitys 126). 

Epidauroksen teatteri merkitsee kreikkalaiselle teatterirakennukselle 
samanlaista huipentumaa kuin Parthenon doorilaiselle temppelille. 
Kun Kreikan arkkitehtuurin perusmuodot kerran on historiallisesti 
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12 MYÖHÄISHELLENISTINEN PATSAS seisomassa raunioituneen talon huo- 


neessa, jonka lattiaa peittää mosaitkkiruudulus. Delos-saarelta. 2. vuosi- 


sadalta eKr. 


Deloksen tunnetut rakennukset ovat hellenistisiä ja peräisin enim- 
mäkseen toisen vuosisadan jälkipuoliskolta eKr. Sama tyyppi oli 
yleensäkin tunnusomainen muinaisille kreikkalaistaloille kaikkialla 
ja kauan aikaa. Suorakaiteen muotoiset huoneet sijoitettiin epäsym- 
metrisesti pihan ympärille. Sisäänkäynti pihalle sijaitsi pääovelta 
portinvartijan majalle johtavan käytävän päässä. Kadunpuoleisissa 
seinissä oli korkeat ikkunat, mutta huoneet ryhmitettiin lähelle ra- 
kennuksen keskustaa, ja elämä niissä sujui ulkopuolisten katseilta 
suojassa. Pihan varrella, sisäänkäytävän suunnassa, oli muita huo- 
neita tilavampi ruokailuhuone. Sc muistutti suuresti pääasiallista 
esikuvaansa, mykeencläistä megaronia. 

Kreikkalaisen rakennuksen pohjapiirros muodostaa huomattavan 
vastakohdan roomalaisen talon keskitetylle ja akselinsuuntaiselle dis- 
positiolle, jonka mukaan ruokasali sijaitsi pääakselin äärimmäisessä 
päässä ja muut huoneet olivat tarkan symmetrisesti sijoitetut. Sama 
ero on havaittavissa roomalaisen ja kreikkalaisen kaupunginsuunnit- 
telun välillä, ja ovathan näiden kansojen näkemykset luonnosta ja 
taiteestakin täysin vastakkaiset. Roomalaiset ikään kuin pudottivat 
ennalta valmistetut talot ja kaupungit maan pinnalle, joka oli tasoi- 
tettu niitä vastaanottamaan; kreikkalaiset puolestaan sovittelivat 
ainakin saakka 
sopusuhtaiset yksityiskohdat joustavasti ympäristön etujen ja puut- 
teiden mukaisesti. Edellinen menettelytapa on auktoritativinen ja 
kaavamainen, jälkimmäinen taas sensitiivinen ja koko olemuksel- 
taan maalauksellinen. 


hellenistiseen kauteen rakennussuunnitelmiensa 


PRONSSINUORUKAINEN (osa). Löydetty Marathonin lahdesta. Ateenan 
kansallinen arkeologinen museo. Praksiteleen tyyliä. 4. vuosisadan puolivä- 
listä eKr. 


Tämä luonnollisen kokoinen nuorukaista tai Hermes-jumalaa esit- 
tävä patsas on luultavasti peräisin Praksiteleen työpajasta. Praksi- 
teles ja Skopas olivat neljännen vuosisadan puolivälin kuvanveisto- 
taiteen tunnetuimmat nimet; Praksiteleen työt saavuttivat mainetta 
hienostuneisuudellaan, kun taas Skopas oli voimakkaiden tunteiden 
ilmaisemisen uranuurtaja. Praksiteleen ansiosta suora pystyakseli 
katkesi, ja veistos vaipui aistillisesti kaarelle. Jäsenet sommiteltiin 
eleganttiin kontrapostoon, joka sai aikaan miellyttävän vapaan rytmin. 
Muinainen kritiikki ylisti Praksitelestä ’sielun intohimojen korkeim- 
manasteisesta kuvaamisesta”. Tämä ci tarkoita, että hän olisi il- 
mentänyt intohimoisia tunteita tai väkivaltaista liikettä kuten Sko- 
раз, päinvastoin, hänen figuurinsa ovat passiivisia ja herkkiä, mietti- 
váisen tunteen täyttämiä. Niitä kehuttiin myös pinnan täydellisyy- 
den vuoksi, joka antoi näille patsaille elävän lihan lämpöä ja kim- 
moisuutta. Meidän makumme mukaan Praksiteleen työt vaikutta- 
vat ehkä liiankin täydellisiltä ja hänen eleganssinsa melko itsetar- 
koitukselliselta. Niidenkin patsaiden muotoilusta, jotka eivät täysin 
ole hänen omien kättensä töitä (ja on olemassa vain yksi, joka on 
kokonaan hänen työtään — Olympian Hermes) henkii miellyttä- 
västi teknillinen mestaruus ja suhteiden täydellinen hallinta — kuten 
Marathonin pojasta. 


14 ARTEMIIN PATSAS (05a). 


15 


Muinaisen Korintin museo. Roomalainen 
kopio 5. vuosisadan kreikkalaisesta pronssipatsaasta, Luultavasti hadriaani- 
selta kaudella 2. vuosisadan alusta eKr. 


Artemis oli alkuaan mahtava esikreikkalainen jumalatar, "У еп 
eläinten valtiatar”, jota palvottiin monin paikoin Aigeian meren 
itäosissa. Hän hallitsi synnytystä, kesytöntä elämää ja yleensä hedel- 
mällisyyttä; hän lienee siis yksi muinaisen äitijumalattaren monista 
ruumiillistumista. Artemiin klassilliset tunnusmerkit, metsästävä 
neitsyt ja Apollonin sisar, johtuvat kreikkalaisten suorittamasta 
muuntelusta ja siitä, että kreikkalaiset ovat samastaneet hänet joi- 
hinkin omiin jumalattariinsa. Homeroksen teoksissa molemmat as- 
pektit tulevat näkyviin: Artemista kutsutaan yhä ’Villien eläinten 
valtiattareksi” ja kuitenkin hän on myös metsästäjätär(’ampujatar’) 
ja Apollonin sisar. Hän on heikko ja ainakin Zliaassa jopa koomilli- 
nenkin hahmo; tämä seikka kuvastaa sitä ylenkatsetta, mitä kreik- 
kalaiset tunsivat varhaisempia matriarkaalisia jumaluuksia kohtaan. 
Klassillisina aikoina Artemiin toimipiiri rajoitettiin metsiin ja kuk- 
kuloille ja villieläimiin, joita hän sekä metsästi että suojeli. Hänet 
saatettiin liittää pariksi Panille, kotieläinten, paimenien ja maalais- 
maisemien jumalalle (selitys 127). Artemis sekoitettiin ja yhdistettiin 
usein Hekatehen ja Selenehen, kuoleman ja kuun haltijattariin (se- 
litys 122). Viidenneltä esikristilliseltä vuosisadalta lähtien hänet ku- 
vattiin kulkemassa lyhyessä tunikassa ja pojan sandaaleissa. 


DODONAN TEATTERI TALVELLA. Epeiros. 4. ja 3. vuosisadan vaih- 
teesta eKr. 

Kreikan suurimpia teattereita, tilavampi ja huomattavasti myöhäi- 
sempi kuin Epidauros (kuva 8). Rakennus siistittiin ja saatettiin 
entiseen kuntoonsa vain muutamia vuosia sitten, joten se ei ole 
vielä saanut osakseen ansaitsemaansa huomiota. Katsomo on osit- 
tain rakennettu kukkulan varaan, osaa siitä kannattavat mahtavat, 
taitavasu leikatuista kalkkikivilohkareista laaditut rakennelmat. 
Kukkulaa pitää paikoillaan kannatusmuurien ja torninkaltaisten 
tukipylväiden muodostama kokonaisuus, joka on liitetty teatteri- 
rakennukseen. Katsomossa on kokonaista kolme vyöhykettä, ja käy- 
tävät jakavat ylimmän vyöhykkeen kahteen lohkoon jokaista alem- 
pien vyöhykkeiden lohkoa kohti. Poikkeuksen tekee keskiosa, jossa 





lohkoja on vastaavasti kolme — 
johdosta k 
neessä mittakaavassa suhteessa sivulohkoihin. Katsomon pohjapii- 





ikuttava optinen korjaus, jonka 





ilohkot suoraan edestä katsottaessa näkyvät pienenty- 


rustus näyttää alusta alkaen olleen säännöllinen puoliympyrä, eikä 
siis sitä suurempi, niinkuin miltei kaikkien muiden Kreikan teatte- 
rien katsomot, jollaisesta Epidauroksessa on tyypillinen esimerkki, 
Dodonan teatteria käytettiin vielä roomalaisaikanakin. Silloin pois- 
tettiin kolme alinta penkkiriviä ja orkhestra laajennettiin gladiaat- 
torinäytösten areenaksi. (Ks. m. selityksiä ja kuvia 102 ja 103.) 


AKROTERION. Agora-museo, Ateena. N. v:lla 400 ehr. 

Itse Athene kuvattiin usein voiton tuojaksi. Tämä patsas esittää per- 
sonoitua voittoa, ja sitä käytettiin akroteriona (päätykolmion koris- 
teena) Zeukselle omistetun varhaisen stoan katolla. Tämä pylväs- 
halli rakennettiin viidennen vuosisadan lopulla eKr, ja se sijaitsi 
Agoran länsipäässä, Hefaistoksen temppelin alapuolella (selitys 46). 
Kuvan akroterion on kaunis esimerkki viidennen vuosisadan lopun 
kukoistavan koristecllisesta tyylistä; samanlainen makusuuntaus oli 
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12 MYÖHÄISHELLENISTINEN PATSAS seisomassa raunioituneen talon huo- 


neessa, jonka lattiaa peittää mosaiikkiruudulus, Delos-saarella. 2. vuosi- 


sadalta eKr. 


Deloksen tunnetut rakennukset ovat hellenistisiä ja peräisin enim- 
mäkseen toisen vuosisadan jälkipuoliskolta eKr, Sama tyyppi oli 
yleensäkin tunnusomainen muinaisille kreikkalaistaloille kaikkialla 
ja kauan aikaa. Suorakaiteen muotoiset huoneet sijoitettiin epäsym- 
metrisesti pihan ympärille. Sisäänkäynti pihalle sijaitsi pääovelta 
portinvartijan majalle johtavan käytävän päässä. Kadunpuoleisissa 
seinissä oli korkeat ikkunat, mutta huoncet ryhmitettiin lähelle ra- 
kennuksen keskustaa, ja elämä niissä sujui ulkopuolisten katseilta 
suojassa. Pihan varrella, sisäänkäytävän suunnassa, oli muita huo- 
neita tilavampi ruokailuhuone. Sc muistutti suuresti pääasiallista 
esikuvaansa, mykeencläistä megaronia. 

Kreikkalaisen rakennuksen pohjapiirros muodostaa huomattavan 
vastakohdan roomalaisen talon keskitetylle ja akselinsuuntaiselle dis- 
positiolle, jonka mukaan ruokasali sijaitsi pääakselin äärimmäisessä 
päässä ja muut huoneet olivat tarkan symmetrisesti sijoitetut. Sama 
ero on havaittavissa roomalaisen ja kreikkalaisen kaupunginsuunnit- 
telun välillä, ja ovathan näiden kansojen näkemykset luonnosta ja 
taiteestakin täysin vastakkaiset. Roomalaiset ikään kuin pudottivat 
ennalta valmistetut talot ja kaupungit maan pinnalle, joka oli tasoi- 
tettu niitä vastaanottamaan; kreikkalaiset puolestaan sovittelivat 
ainakin hellenistiseen kauteen saakka rakennussuunnitelmiensa 
sopusuhtaiset yksityiskohdat joustavasti ympäristön etujen ja puut- 
teiden mukaisesti. Edellinen menettelytapa on auktoritatiivinen ja 
kaavamainen, jälkimmäinen taas sensitiivinen ja koko olemuksel- 
taan maalauksellinen. 


PRONSSINUORUKAINEN (osa). Löydetty Marathonin lahdesta. Ateenan 
kansallinen arkeologinen museo. Praksiteleen tyyliä. 4. vuosisadan puolivä- 
listä eKr. 


Tämä luonnollisen kokoinen nuorukaista tai Hermes-jumalaa esit- 
tävä patsas on luultavasti peräisin Praksiteleen työpajasta. Praksi- 
teles ja Skopas olivat neljännen vuosisadan puolivälin kuvanveisto- 
taiteen tunnetuimmat nimet; Praksiteleen työt saavuttivat mainetta 
hienostuneisuudellaan, kun taas Skopas oli voimakkaiden tunteiden 
ilmaisemisen uranuurtaja. Praksiteleen ansiosta suora pystyakseli 
katkesi, ja veistos vaipui aistillisesti kaarelle. Jäsenet sommiteltiin 
eleganttiin konirapostoon, joka sai aikaan miellyttävän vapaan rytmin. 
Muinainen kritiikki ylisti Praksitelestä ’siclun intohimojen korkeim- 
manasteisesta kuvaamisesta”. Tämä ci tarkoita, että hän olisi il- 
mentänyt intohimoisia tunteita tai väkivaltaista liikettä kuten Sko- 
pas, päinvastoin, hänen figuurinsa ovat passiivisia ja herkkiä, mietti- 
Väisen tunteen täyttämiä. Niitä kehuttiin myös pinnan täydellisyy- 
den vuoksi, joka antoi näille patsaille elävän lihan lämpöä ja kim- 
moisuutta. Meidän makumme mukaan Praksiteleen työt vaikutta- 
vat ehkä liiankin täydellisiltä ja hänen eleganssinsa melko itsetar- 
koitukselliselta. Niidenkin patsaiden muotoilusta, jotka eivät täysin 
ole hänen omien kättensä töitä (ja on olemassa vain yksi, joka on 
kokonaan hänen työtään — Olympian Hermes) henkii miellyttá- 
västi teknillinen mestaruus ja suhteiden täydellinen hallinta — kuten 
Marathonin pojasta. 


14 ARTEMIIN PATSAS (05а). 


15 


16 


Muinaisen Korintin museo. Roomalainen 
kopio 5. vuosisadan kreikkalaisesta pronssipatsaasta, Luultavasti hadriaanı- 
selta kaudelta 2. vuosisadan alusta eKr. 

Artemis oli alkuaan mahtava esikreikkalainen jumalatar, ’Villien 
eläinten valtiatar”, jota palvottiin monin paikoin Aigeian meren 
itäosissa. Hän hallitsi synnytystä, kesytöntä elämää ja yleensä hedel- 
mällisyyttä; hän lienee siis yksi muinaisen äitijumalattaren monista 
ruumiillistumista. Artemiin klassilliset tunnusmerkit, metsästävä 
neitsyt ja Apollonin sisar, johtuvat kreikkalaisten suorittamasta 
muuntelusta ja siitä, että kreikkalaiset ovat samastaneet hänet joi- 
hinkin omiin jumalattariinsa. Homeroksen teoksissa molemmat as- 
pektit tulevat näkyviin: Artemista kutsutaan yhä ’Villien eläinten 
valtiattareksi” ja kuitenkin hän on myös metsästäjätär(’ampujatar’) 
ja Apollonin sisar. Hän on heikko ja ainakin Zliaassa jopa koomilli- 
nenkin hahmo; tämä seikka kuvastaa sitä ylenkatsetta, mitä kreik- 
kalaiset tunsivat varhaisempia matriarkaalisia jumaluuksia kohtaan. 
Klassillisina aikoina Artemiin toimipiiri rajoitettiin metsiin ja kuk- 
kuloille ja villieläimiin, joita hän sekä metsästi että suojeli. Hänet 
saatettiin liittää pariksi Panille, kotieläinten, paimenien ja maalais- 
maisemien jumalalle (selitys 127). Artemis sekoitettiin ja yhdistettiin 
изеп Hekatehen ja Selenchen, kuoleman ja kuun haltijattariin (se- 
litys 122). Viidenneltä esikristilliseltä vuosisadalta lähtien hänet ku- 
vattiin kulkemassa lyhyessä tunikassa ja pojan sandaaleissa. 


DODONAN TEATTERI TALVELLA. Epeiros. 4. ja 3. vuosisadan vaih- 
teesta eKr. 

Kreikan suurimpia teattereita, tilavampi ja huomattavasti myöhäi- 
sempi kuin Epidauros (kuva 8). Rakennus siistittiin ja saatettiin 
entiseen kuntoonsa vain muutamia vuosia sitten, joten se ei ole 
vielä saanut osakseen ansaitsemaansa huomiota. Katsomo on osit- 
tain rakennettu kukkulan varaan, osaa siitä kannattavat mahtavat, 
rakennelmat. 
Kukkulaa pitää paikoillaan kannatusmuurien ja torninkaltaisten 


taitavasu leikatuista kalkkikivilohkareista laaditut 


tukipylväiden muodostama kokonaisuus, joka on liitetty teatteri- 
rakennukseen. Katsomossa on kokonaista kolme vyöhykettä, ja käy- 
tävät jakavat ylimmän vyöhykkeen kahteen lohkoon jokaista alem- 
pien vyöhykkeiden lohkoa kohti. Poikkeuksen tekee keskiosa, jossa 
lohkoja on vastaavasti kolme — vaikuttava optinen korjaus, jonka 





johdosta keskilohkot suoraan edestä katsottaessa näkyvät pienenty- 
neessä mittakaavassa suhteessa sivulohkoihin. Katsomon pohjapii- 
rustus näyttää alusta alkaen olleen säännöllinen puoliympyrä, eikä 
siis sitä suurempi, niinkuin miltei kaikkien muiden Kreikan teatte- 
rien katsomot, jollaisesta Epidauroksessa on tyypillinen esimerkki. 
Dodonan teatteria käytettiin vielä roomalaisaikanakin. Silloin pois- 
tettiin kolme alinta penkkiriviä ja orkhestra laajennettiin gladiaat- 
torinäytösten areenaksi. (Ks. m. selityksiä ja kuvia 102 ja 103.) 


AKROTERION. Agora-museo, Aleena. N. v:lla goo ekr. 





Itse Athene kuvattiin usein voiton tuojaksi. Tämä patsas esittää per- 
sonoitua voittoa, ja sitä käytettiin akroteriona (päätykolmion koris- 
teena) Zeukselle omistetun varhaisen stoan katolla. Tämä pylväs- 
halli rakennettiin viidennen vuosisadan lopulla eKr, ja se sijaitsi 
Agoran länsipäässä, Hefaistoksen temppelin alapuolella (selitys 46). 
Kuvan akroterion on kaunis esimerkki viidennen vuosisadan lopun 


kukoistavan koristeollisesta tyylistä; samanlainen makusuuntaus oli 
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alaspäin kuten yleensäkin mykeeneläiset pylväät — myöhäisempi 
doorilainen temppeli on kuin tällainen megaron, jonka sisäpuoli on 
käännetty ulospäin ja pylväät ylösalaisin. Tuli tuhosi palatsin jos- 
kus vuoden 1200 vaiheilla eKr. 


FRIISIN YKSITYISKOHTA. Akropoliin museo, Ateena. 6. vuosisadan lo- 
pulta ekr. 

Tästä friisistä on säilynyt neljä katkelmaa: ajuri nousemassa tar- 
mokkaasti vaunuihin — kuvassa yksityiskohta näistä vaunuista — 
sekä luultavasti Hermestä, Apollonia ja Artemista esittävät figuurit. 
On olemassa tcoria, jonka mukaan friisi olisi peräisin myöhäisem- 
pien Parthenonin ja Erekhthcionin välissä sijainneesta Athena Polias 
-jumalattaren temppelistä. Temppeli rakennettiin Homeroksen ku- 
vaileman ’Erekhtheuksen vahvan talon’ megaronin päälle, Ateenan 
mykeeneläisten kuninkaiden palatsiin, mikä on osoitus siitä, että 
temppelirakennus juontaa alkunsa megaronista. Jos teoria pitäisi 
paikkansa, esiteltävä friisi olisi Parthenonin suuren friisin edeltäjä, 
selittäisi sitä osaltaan ja esittäisi siis panateenalaista kulkuetta. Se 
näyttää kuitenkin olevan peräisin kuudennen vuosisadan lopulta 
сКг., mistä johtuen se on liian myöhäinen kuuluakseen п. v. 570 
eKr. valmistuneeseen temppeliin. 


ARKAAINEN KOUROS. Syrakusan arkeologinen museo, Sisilia. 6. vuosi- 
sadan keskivaiheilta eKr. 


Läheltä Syrakusaa, Megara Hyblaian hautausmaalta. Megara Hyb- 
laia oli Sisilian ensimmäisiä kreikkalaisia siirtokuntia; sen oli perus- 
tanut rikas attikalainen Megaran kaupunki. Kirjoitus patsaan oi- 
keassa jalassa paljastaa patsaan olevan lääkäri Sombrotidaan (kuo- 
levaisten pelastajan), Mandrokleen pojan, omaisuutta. Monumen- 
taalinen kuvanveisto alkoi Herodotoksen mukaan egyptiläisiin saa- 
dun kosketuksen vaikutuksesta seitsemännen vuosisadan lopulla 
eKr., jolloin kreikkalaiset ensi kertaa asettuivat asumaan Egyptiin. 
Sarjoista alastomien nuorukaisten (kouros) patsaita voimme seu- 
rata sen kehitystä kautta kuudennen vuosisadan. Näemme, kuinka 
luonnolliset piirteet vähitellen huomattiin ja omaksuttiin, kun taas 
abstraktinen muoto ja uskonnollinen tunne asteittain heikkenivät. 
Arkaaisissa kouros-patsaissa vartalo jakautuu neljään osaan aivan 
kuin nelisivuinen kivilohkare, joka esittää neljää itsenäistä ai- 
hetta. Selkäpuoli on melkein aina kehittyneempää työtä kuin var- 
talon etuosa, niin kuin esim. Megaran veistoksessa, missä etuosa 
on järjestetty elottomien tylppien kulmien ja (vyötäisten kohdalla) 
suorakaiteiden muodostamaksi kokonaisuudeksi ja selkä muovattu 
koruttomasti ikään kuin kahdella rohkealla iskulla alas selkärankaa 
pitkin ja pakaroiden yli. Profiilissa on havaittavissa vastaavuutta 
käden heikosti väreilevien viivojen ja selän yksinkertaisen kaaren 
välillä. Koko muotoilussa kuvastuu hienovarainen tuntecllisuus ja 
pyrkimys täyteläisiin pehmeisiin muotoihin; tämä auttaa päättele- 
mään, että patsas kuuluu samanaikaisia kouros-veistoksia valmista- 
neeseen taidesuuntaan, jonka keskuspaikka lienee sijainnut Itä- 
Kreikan saarilla. Tämä veistos ci ole voinut olla paikallinen tuote. 


VAUNUNAJAJIA ESITTÄVÄ KORKOKUVA. Akropoliin museo, Ateena. 
4. vuosisadan lopulta eKr. tai myöhemmältä ajalta 

Jonkin monumentin kapeasta jalustasta. Kuva esittää kilpa-ajoa 
*apobaattien’ kanssa — apobaatit olivat juoksijoita, jotka hyppeli- 


vät vaunuihin ja vaunuista pois ajon aikana. Ajaja vain hiljensi 
vauhtia ja antoi kumppanilleen tilaisuuden syöksähtää vaunuista 
pois ja niihin takaisin. Aseistettu juoksija on kuvattu takaisinhyp- 
paámisvaiheessa. Edessämme on niin realistinen kuva kiitä- 
västä liikkeestä, kuin klassillinen harmonia ja tasapaino suin- 
kin saattoivat sallia. Samaa aihetta esittävä Parthenonin friisin 





osa on inspiroinut tämän reliefin tekijää; 


tosiasiassa kysymyksessä 
on ainakin osittainen kopiointi. Ne kaksi ajajaa, jotka uhrasivat 
tämän muistomerkin, tahtoivat lisätä voittonsa arvoa samasta- 
malla itsensä yli sata vuotta aikaisemmin luotuun kuuluisaan esi- 
kuvaan. Korkokuva on hyvä esimerkki kiireellisten tilausten rutinoi- 
dun kaupallisesta tuotannosta neljännen vuosisadan loppuvaiheilta 
eKr. Työn kiireellisyys käy ilmi hevosten etujalkojen epävarmasta 


hahmottelusta, 


25 OLIIVIPUITA JA UNTUVAPINTAISIA TULIKUKKIA muinaisen Spar- 


{ап raunioilla. Taustalla Taygetos-vuoristoa 


Sparta oli Menelaoksen hallitseman Lakedaimonin kuningaskunnan 
pääkaupunki. Kasvillisuuden rehevyys sinivihreässä laaksossa, jota 
Burotas-joki jättiläisaskelen päässä Arkadian ylätasangolta runsaasti 
ravitsee, ei tunnu sointuvan yhteen helleenisinä aikoina organisoi- 
dun sotilasvaltion julman asketismin kanssa — samoin kuin ruti- 
kuiva, ruskcan tomun peittämä ja alaston Attika on yllättävä tausta 
Ateenan loistolle. Muinainen Sparta oli järjestetty kuudelle kukku- 
lalle pikemminkin ryhmäksi suuria kyliä kuin varsinaiseksi kaupun- 
giksi; käytännöllisesti katsoen siitä ei ole enää mitään näkyvää jäl- 
jellä. Thukydides kirjoitti: "Jos Lakedaimon joskus tuhotaan, ja 
vain pyhäköt jäävät, ja julkisten rakennusten perustukset, on tule- 
vien sukupolvien varmaankin vaikea uskoa, että Lakedaimon voi- 
massaan oli täysin maineensa veroinen.” 


Avainkuva, IV, s. 65 
YKSITYISKOHTA LEIJONANMETSÄSTYSTÄ KUVAAVASTA LUON- 
NONKIVIMOSAIIKISTA. Pella, Makedonia. 4. vuosisadan lopulta eKr, 
Moniväriset luonnonkivimosaiikkilattiat laadittiin sementtiin kuu- 
dennelta esikristilliseltä vuosisadalta lähtien; fryygialaisesta Gor- 
dionista on tosin löydetty joitakin aina kahdeksannelle vuosisadalle 
palautuvia geometriseen tyyliin tehtyjä lattiamosaiikkeja. Monimut- 
kaiset kuvioinnit tulivat käyttöön viidennen vuosisadan lopulla eKr. 
ja olivat yleisiä seuraavalla satavuotiskaudella. Luonnonkivimosaii- 
kin merkitys väheni ruutumosaiikin käytäntöönoton jälkeen, mutta 
sen valmistusta jatkettiin hellenistiselle kaudelle ja roomalaisajalle 





saakka. Ensimmäiset ruutumosaiikit syntyivät pian Pellan mosaiik- 





kien jälkeen, ja epäilyksettä ne keksittiin Sisiliassa, joka siis on var- 
sinaisen mosaiikin kotipaikka. Kivenpalaset (tesserae) hakattiin ja 
hiottiin sekä painettiin tiiviisti lähekkäin kuten kaikessa myöhem- 
mässä mosalikkityössä, Kuva-aiheita rajattiin ja tehostettiin kapeilla 
mustilla kivijuovilla. Myöhäisissä Pellan luonnonkivimosaiikeissa on 
jo havaittavissa tuntumaan ruutumosaiikkeihin — uusi tyyli on 
varmaankin jo ’leijunut ilmassa’. Kivet on liitetty toisiinsa mahdol- 
lisimman tiiviisti, niin että sementtipohja ei tule näkyviin, ja figuu- 


rit on vanhemmasta tavasta poiketen rajattu lyijylangan palasilla, 





ää kuin ruutumosaiikkien ääriviivat, 
Silmät tehtiin jalokivistä — ne on kaikki varastettu jo aikoja sitten. 
Pellan luonnonkivimosaiikit (ks. m. sidosta, esiaukeamia sekä kuvia 


mikä palvelee samaa päämää 
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alaspäin kuten yleensäkin mykeencläiset pylväät — myöhäisempi 
doorilainen temppeli on kuin tällainen megaron, jonka sisäpuoli on 
käännetty ulospäin ja pylväät ylösalaisin. Tuli tuhosi palatsin jos- 
kus vuoden 1200 vaiheilla eKr. 


FRIISIN YKSITYISKOHTA. Akropoliin museo, Ateena. 6. vuosisadan lo- 
pulta eKr. 

Tästä friisistä on säilynyt neljä katkelmaa: ajuri nousemassa tar- 
mokkaasti vaunuihin — kuvassa yksityiskohta näistä vaunuista — 
sekä luultavasti Hermestä, Apollonia ja Artemista esittävät figuurit. 
On olemassa teoria, jonka mukaan friisi olisi peräisin myöhäisem- 
pien Parthenonin ja Erekhthcionin välissä sijainneesta Athena Polias 
-jumalattaren temppelistä. Temppeli rakennettiin Homeroksen ku- 
vaileman ’Erekhtheuksen vahvan talon’ megaronin päälle, Ateenan 
mykeeneläisten kuninkaiden palatsiin, mikä on osoitus siitä, että 
temppclirakennus juontaa alkunsa megaronista. Jos teoria pitäisi 
paikkansa, esiteltävä friisi olisi Parthenonin suuren friisin edeltäjä, 
selittäisi sitä osaltaan ja esittäisi siis panateenalaista kulkuetta. Se 
näyttää kuitenkin olevan peräisin kuudennen vuosisadan lopulta 
сКг., mistä johtuen se on liian myöhäinen kuuluakseen n. v. 570 
eKr. valmistuneeseen temppeliin. 


ARKAAINEN KOUROS. Syrakusan arkeologinen museo, Sisilia. 6. vuosi- 
sadan keskivaiheilta eKr. 

Läheltä Syrakusaa, Megara Hyblaian hautausmaalta. Megara Hyb- 
laia oli Sisilian ensimmäisiä kreikkalaisia siirtokuntia; sen oli perus- 
tanut rikas attikalainen Megaran kaupunki. Kirjoitus patsaan oi- 
keassa jalassa paljastaa patsaan olevan lääkäri Sombrotidaan (kuo- 
levaisten pelastajan), Mandrokleen pojan, omaisuutta. Monumen- 
taalinen kuvanveisto alkoi Herodotoksen mukaan cgyptiläisiin saa- 
dun kosketuksen vaikutuksesta seitsemännen vuosisadan lopulla 
eKr., jolloin kreikkalaiset ensi kertaa asettuivat asumaan Egyptiin. 
Sarjoista alastomien nuorukaisten (kouros) patsaita voimme scu- 
rata sen kehitystä kautta kuudennen vuosisadan. Näemme, kuinka 
luonnolliset piirteet vähitellen huomattiin ja omaksuttiin, kun taas 
abstraktinen muoto ja uskonnollinen tunne asteittain heikkenivät. 
Arkaaisissa kouros-patsaissa vartalo jakautuu neljään osaan aivan 
kuin nelisivuinen kivilohkare, joka esittää neljää itsenäistä ai- 
hetta. Selkäpuoli on melkein aina kehittyneempää työtä kuin var- 
talon etuosa, niin kuin esim. Megaran veistoksessa, missä etuosa 
on järjestetty elottomien tylppien kulmien ja (vyötäisten kohdalla) 
suorakaiteiden muodostamaksi kokonaisuudeksi ja selkä muovattu 
koruttomasti ikään kuin kahdella rohkcalla iskulla alas selkärankaa 
pitkin ja pakaroiden yli. Profiilissa on havaittavissa vastaavuutta 
käden heikosti väreilevien viivojen ja selän yksinkertaisen kaaren 
välillä. Koko muotoilussa kuvastuu hienovarainen tuntecllisuus ja 
pyrkimys täyteläisiin pehmeisiin muotoihin; tämä auttaa päättele- 
mään, että patsas kuuluu samanaikaisia kouros-veistoksia valmista- 
neeseen taidesuuntaan, jonka keskuspaikka lienee sijainnut Itä- 
Kreikan saarilla. Tämä veistos ci ole voinut olla paikallinen tuote. 


VAUNUNAJAJIA ESITTÄVÄ KORKOKUVA. Akropoliin museo, Ateena. 
4. vuosisadan lopulta eKr. tai myöhemmältä ajalta 

Jonkin monumentin kapeasta jalustasta. Kuva esittää kilpa-ajoa 
*apobaattien’ kanssa — apobaatit olivat juoksijoita, jotka hyppeli- 


vät vaunuihin ja vaunuista pois ajon aikana. Ajaja vain hiljensi 
vauhtia ja antoi kumppanilleen tilaisuuden syöksähtää vaunuista 
pois ja niihin takaisin. Aseistettu juoksija on kuvattu takaisinhyp- 


páámisvaihcessa. Edessämme on niin realisunen kuva kiitä- 


västä liikkeestä, kuin klassillinen harmonia ja tasapaino suin- 
kin saattoivat sallia. Samaa aihetta esittävä Parthenonin friisin 





osa on inspiroinut tämän reliefin tekijää; tosiasiassa kysymyksessä 
on ainakin osittainen kopiointi. Ne kaksi ajajaa, jotka uhrasivat 
tämän muistomerkin, tahtoivat lisätä voittonsa arvoa samasta- 
malla itsensä yli sata vuotta aikaisemmin luotuun kuuluisaan esi- 
kuvaan. Korkokuva on hyvä esimerkki kiireellisten tilausten rutinoi- 
dun kaupallisesta tuotannosta neljännen vuosisadan loppuvaiheilta 
eKr. Työn kiireellisyys käy ilmi hevosten etujalkojen epävarmasta 


hahmottelusta, 


25 OLIIVIPUITA JA UNTUVAPINTAISIA TULIKUKKIA muinaisen Spar- 


lan raunioilla. Taustalla Taygetos-vuoristoa 

Sparta oli Menclaoksen hallitseman Lakedaimonin kuningaskunnan 
pääkaupunki. Kasvillisuuden rehevyys sinivihreässä laaksossa, jota 
Eurotas-joki jättiläisaskelen päässä Arkadian ylätasangolta runsaasti 
ravitsee, ci tunnu sointuvan yhteen helleenisinä aikoina organisoi- 
dun sotilasvaltion julman asketismin kanssa — samoin kuin ruti- 
kuiva, ruskean tomun peittämä ja alaston Attika on yllättävä tausta 
Ateenan loistolle. Muinainen Sparta oli järjestetty kuudelle kukku- 
lalle pikemminkin ryhmäksi suuria kyliä kuin varsinaiseksi kaupun- 
giksi; käytännöllisesti katsoen siitä ei ole enää mitään näkyvää jäl- 
jellá. Thukydides kirjoitti: Jos Lakedaimon joskus tuhotaan, ja 
vain pyhäköt jäävät, ja julkisten rakennusten perustukset, on tule- 
vien sukupolvien varmaankin vaikea uskoa, että Lakedaimon voi- 
massaan oli täysin maineensa veroinen? 


Avainkuva, IV, s. 65 
YKSITYISKOHTA LEIJONANMETSÄSTYSTÄ KUVAAVASTA LUON- 
NONKIVIMOSAIIKISTA. Pella, Makedonia. 4. vuosisadan lopulta eKr. 
Moniväriset luonnonkivimosaiikkilattiat laadittiin sementtiin kuu- 
dennelta esikristilliseltä vuosisadalta lähtien; fryygialaisesta Gor- 
dionista on tosin löydetty joitakin aina kahdeksannelle vuosisadalle 
palautuvia geometriscen tyyliin tehtyjä lattiamosaiikkeja. Monimut- 
kaiset kuvioinnit tulivat käyttöön viidennen vuosisadan lopulla eKr. 
ja olivat yleisiä seuraavalla satavuotiskaudella. Luonnonkivimosaii- 
kin merkitys väheni ruutumosaiikin käytäntöönoton jälkeen, mutta 
sen valmistusta jatkettiin hellenistiselle kaudelle ja roomalaisajalle 





saakka, Ensimmäiset ruutumosaiikit syntyivät pian Pellan mosaiik- 


kien jälkeen, ja epäilyksettä ne keksittiin Sisiliassa, joka siis on var- 





sinaisen mosaiikin kotipaikka. Kivenpalaset (tesserae) hakattiin ja 
hiottiin sekä painettiin tiiviisti lähekkäin kuten kaikessa myöhem- 
mässä mosalikkityóssá, Kuva-aiheita rajattiin ja tehostettiin kapeilla 
mustilla kivijuovilla. Myöhäisissä Pellan luonnonkivimosaiikeissa on 
jo havaittavissa tuntumaan ruutumosaiikkeihin — uusi tyyli on 
varmaankin jo ’leijunut ilmassa’. Kivet on liitetty toisiinsa mahdol- 
lisimman tiiviisti, niin että sementtipohja сі tule näkyviin, ja figuu- 


rit on vanhemmasta tavasta poiketen rajattu lyijylangan palasilla, 





mikä palvelee samaa päämäärää kuin ruutumosaiikkien ääriviivat, 
Silmät tehtiin jalokivistä — ne on kaikki varastettu jo aikoja sitten. 


Pellan luonnonkivimosaiikit (ks. m. sidosta, esiaukeamia sekä kuvia 
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arvovaltaisia määräyksiä uhmaavat pylväät ovat omalle aikakau- 
delleen ehdottomasti liian jykeviä. Tämä omituisuus voidaan par- 
haiten selittää pelkäksi nurkkapatriotismiksi, jos otetaan huomioon 
silloiset esteettiset käsitykset — temppelin erikoispiirteitä ci siis ole 
katsottava jäänteiksi siitä vapaiden kokeilujen hengestä, joka oli 
luonteenomaista kreikkalaiselle arkkitehtuurille Graecia Magnassa 
ja Sisiliassa arkaaisena aikana. 


33 KUORIAITAUSTA Feidiaan työpajan päälle rakennetusta bysanltilaisesta 
kirkosta. Olympia. N. v:lla 426 jkr. 

Aitauksen kaavamainen simpukkakuvio on vanhimpia tunnettuja 
koristeaiheita. Maalaustaiteessa se palautuu muinaiseen Egyptiin. 
Klassillisina aikoina simpukkakuva ilmaantuu katukiveyksiin. Siitä 
tulee yleinen tausta mosaiikkilattioihin neljännen vuosisadan loppu- 
puolella jKr. ja sittemmin lattian symboli mosaiikkitöihin. Niinpä 
näemme sitä käytettävän keskiajan bysanttilaisissa mosaiikeissa kor- 
keimpien taivaallisten henkilöhahmojen korokkeissa ja lopulta 12. 
vuosisadalla jKr., jolloin sen alkuperä jo oli miltei unohtunut, tär- 
keiden figuurien taustana. (Demus, Byzantine Mosaic Decoration). 
Kuvion yksinkertaisin muoto voidaan saada aikaan latomalla puoli- 
ympyránmuotoisia kattotiiliä— niitä alkoi esiintyä seitsemännellä 
vuosisadalla eKr, — siten, että ylempi rivi peittää alemman rivin 
liitoskohdat, ja tässä muodossa sitä esiintyy kautta aikojen. 
Feidiaan työpaja rakennettiin, jotta voitaisiin valmistaa kullasta ja 
norsunluusta jättiläismäinen Zeuksen patsas, yksi vanhan ajan seit- 
semästä ihmeestä. Työpaja vastasi kooltaan tarkalleen Zeuksen 
temppelin cellaa, mihin patsas oli määrä sijoittaa. Veistos tehtiin 
ensin valmiiksi studiossa ja kuljetettiin sitten palasina temppeliin. 
Alkuperäisiä terrakottalohkareita löydettiin joitakin vuosia sitten, 
ja ne osoittavat tuon maineikkaan veistoksen muutamien suurten 
osien tarkan muodon, Zeuksen patsaasta ei ole olemassa kopioita; 
sen täydellistä muotoa ei tunneta, ellei oteta lukuun joissakin гоо- 
malaisissa rahoissa olevia kuvia. Peidias valmisti myös Athenen suu- 
ren kulta- ja norsunluupatsaan Parthenoniin. 


Avainkuva V, s. 79 
YKSITYISKOHTA MERIMIEHEN HAUTAKIVESTÄ. Zakynthos-saaren 
museo. Varhaisella roomalaisajalta 
Korkokuva on sijoitettu pieneen rakennelmaan (acdicula), missä 
pienet korinttilaiset pylväät tukevat doorilaista friisiä sekä sen kol- 
miuurteisia koristeaiheita (triglyfos) ja niiden välisiä pintoja (meto- 
pai). Zakynthos oli yksi Odysseuksen kuningaskunnan saarista. 


34 OLYMPOS-VUORI Pencios-joelta Thessalonikasta nähtynä 

Kreikan uskonnon varsinainen kreikkalainen aines olivat olympo- 
laiset taivaan jumalat, joiden persoonallisuudet hahmoteltiin ja vii- 
meisteltiin Homeroksen runoelmissa. Varsin suuri osa siitä, mitä 
me tarkoitamme Homeroksen teoksilla, liittyy osana olympolaisen 
uskonnon organisointiin ja levittämiseen. Muut Kreikan uskonnon 
jumaluudet olivat ktoonisia, maanalaisia voimia, maan jumalia, 
jotka historiallisesti kuuluivat Kreikan maaperällä ennen kreikka- 
laisten saapumista cläneille kansoille (selitys 5). Yleensä uskonnoille 
ominaisilla. piirteillä ei ole osuutta olympolaisessa uskonnossa: pal- 
vonta, ekstaasi, jumaloiminen ja kuolemattomuuden toivo kuulu- 
vat ktooniseen uskontoon. Olympolaiset eli homceriset jumalat oli- 


36 


vat inhimillisen persoonallisuuden heijastumia, jotka oli korotettu 
kuolemattomuuteen ja yliluonnollisten voimien haltioiksi. Maail- 
mankaikkeuden eli taivaan jumalina he oleskelivat Olympoksella, 
Kreikan korkeimmalla vuorella. Tämä seikka osoittaa, että kreik- 
kalaisten taivas ei sijainnut näkyvän universumin takana, vaan oli 
yksinkertaisesti sen ylin osa: valon täyttämä kristallinen maailma 
pilvien yläpuolella. Pilviä kutsuttiin 'eetteriksi’, ja *cetteri? erosi rat- 
kaisevasti siitä maallisesta elementistä, jota sanottiin ‘такі’ ja 
joka oli altis vaihtelevien sääsuhteiden ja vuodenaikojen vaikutuk- 
sille. (Guthrie, The Greeks and Their Gods.) Katsellessaan Olymposta, 
jonka hohtavat huiput kohoavat kimmeltävinä yli pilvien kehän, 
kreikkalaiset voivat kirjaimellisesti osoittaa sormella jumaltensa 
kotipaikkaa 

Käsitys kaksitoistahenkisestä olympolaisperheestä sisältyy Homerok- 
sen teoksiin ja on peräisin Jooniasta, hänen kotiseudultaan, vaikka- 
kin lukumäärä on rajoitettu tarkalleen vasta myöhemmin. Klassil- 
lisen kaanonin kaksitoista jumalaa ovat Zeus, Hera, Poseidon, De- 
meter, Apollon, Artemis, Athene, Afrodite, Ares, Hermes, Hefais- 
tos ja Hestia. Dionysos, joka oikeastaan on ktooninen jumalolento, 
on joskus syrjäyttänyt Hestian, ja hänen tunkeutumisensa jumalten 
piiriin on merkki ktoonisen uskonnon kasvavasta vaikutuksesta. 
Odysseian М laulu, joka aloittaa tarinan Odysseuksesta ja hänen 
seikkailuistaan, alkaa kuvauksella jumalten kokouksesta Olympos- 
vuorella (selitys 8). 


RANNIKKOA PEREJIL-SAAREN LÄHETTYVILLÄ, Marokko, Gib- 
raltarin salmi 

Victor Bérard (Les Phéniciens et 17 Odyssée) samastaa Kalypson syr- 
jäisen Ogygia-nimisen saaren Gibraltarin salmessa sijaitsevaan pie- 
neen Percjiliin. Saaren taustalla kohoaa mahtavana Atlas-vuoris- 
toon kuuluva Mount Acho, joka aikaisemmin tunnettiin nimellä 
Apinoiden vuori. Atlas-titaani, joka Homeroksen mukaan oli Ka- 
lypson isä, oli muiden titaanien kanssa hävinnyt Zeusta ja muita 
olympolaisia vastaan käymänsä taistelun, ja hänet oli tuomittu 
kannattamaan harteillaan taivaanlakea — tätä tehtävää hän suo- 
ritti Gibraltarin salmen luona (selitys 121). Ennen kukistumistaan 
hän oli vartioinut hesperidien puutarhaa, täydellistä paratiisia, 
jossa kasvoi kultainen omenapuu ja joka sijaitsi Atlas-vuorten rin- 
teillä — siellä minne aurinko vaipui. Hesperidit eli atlantidit olivat 
Atlas-titaanin seitsemän tytärtä hänen avioliitostaan Hesperiksen 
kanssa. 

Bérard väitti, että Odysseia oli maantieteellisesti tarkalleen identi- 
fioitavissa. Odysseia on hänen käsityksensä mukaan ollut foinikia- 
laisille purjehtiville tutkimusmatkailijoille erittäin tärkeä Välimeren 
maailmaa esittelevä opaskirja. Samantapaisia mielipiteitä on edel- 
leenkin olemassa, ja oikeastaan ne ilmaisevatkin osan totuudesta, 
Totuus on nimittäin se, että Homeroksen luonnonkuvaukset ovat 
joskus sangen luotettavia, joskus taas pelkkää lennokkaan mieliku- 
vituksen tuotetta. 


OHDAKKEITA PEREJIL-SAARELLA. Marokko, Gibraltarin salmi 

Homeros luettelee пс kasvit ja kukkaset, puut ja linnut, kuoleman 
ja kuolemattomuuden vertauskuvat, joita esiintyi Kalypson luolan 
vaiheilla. Kalypson isä, Atlas-titaani, on myös kuvattu velhoksi; 
hän tunsi meren salaisuudet. Kalypson saari on *meren пара’ (’maa- 
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arvovaltaisia määräyksiä uhmaavat pylväät ovat omalle aikakau- 
delleen ehdottomasti liian jykeviä. Tämä omituisuus voidaan par- 
haiten selittää pelkäksi nurkkapatriotismiksi, jos otetaan huomioon 
silloiset esteettiset käsitykset — temppelin erikoispiirteitä ci siis ole 
katsottava jäänteiksi siitä vapaiden kokeilujen hengestä, joka oli 
luonteenomaista kreikkalaiselle arkkitehtuurille Graecia Magnassa 
ja Sisiliassa arkaaisena aikana. 


33 KUORIAITAUSTA Feidiaan työpajan päälle rakennetusta bysanttilaisesta 
kirkosta. Olympia. N. v:lla 126 jKr. 

Aitauksen kaavamainen simpukkakuvio on vanhimpia tunnettuja 
koristeaiheita. Maalaustaiteessa se palautuu muinaiseen Egyptiin. 
Klassillisina aikoina simpukkakuva ilmaantuu katukiveyksiin. Siitä 
tulee yleinen tausta mosaiikkilattioihin neljännen vuosisadan loppu- 
puolella jKr. ja sittemmin lattian symboli mosaiikkitöihin. Niinpä 
näemme sitä käytettävän keskiajan bysanttilaisissa mosaiikeissa kor- 
keimpien taivaallisten henkilöhahmojen korokkeissa ja lopulta 12. 
vuosisadalla jKr., jolloin sen alkuperä jo oli miltei unohtunut, tär- 
keiden figuurien taustana. (Demus, Byzantine Mosaic Decoration). 
Kuvion yksinkertaisin muoto voidaan saada aikaan latomalla puoli- 
ympyränmuotoisia kattotiiliä niitä alkoi esiintyä seitsemännellä 
vuosisadalla eKr. — siten, että ylempi rivi peittää alemman rivin 
liitoskohdat, ja tässä muodossa sitä esiintyy kautta aikojen. 
Feidiaan työpaja rakennettiin, jotta voitaisiin valmistaa kullasta ja 
norsunluusta jättiläismäinen Zeuksen patsas, yksi vanhan ajan seit- 
semästä ihmeestä. Työpaja vastasi kooltaan tarkalleen Zeuksen 
temppelin cellaa, mihin patsas oli määrä sijoittaa. Veistos tehtiin 
ensin valmiiksi studiossa ja kuljetettiin sitten palasina temppeliin. 
Alkuperäisiä terrakottalohkareita löydettiin joitakin vuosia sitten, 
ja ne osoittavat tuon maineikkaan veistoksen muutamien suurten 
osien tarkan muodon, Zeuksen patsaasta ei ole olemassa kopioita; 
sen täydellistä muotoa ci tunneta, ellei oteta lukuun joissakin roo- 
malaisissa rahoissa olevia kuvia. Peidias valmisti myös Athenen suu- 
ren kulta- ja norsunluupatsaan Parthenoniin. 





Avainkuva V, s. 79 


YKSITYISKOHTA MERIMIEHEN HAUTAKIVESTÄ. Zakynlhos-saaren 
museo, Varhaisella roomalaisajalta 

Korkokuva on sijoitettu pieneen rakennelmaan (acdicula), missä 
pienet korinttilaiset pylväät tukevat doorilaista friisiä sekä sen kol- 
miuurteisia koristeaiheita (triglyfos) ja niiden välisiä pintoja (meto- 
päi). Zakynthos oli yksi Odysseuksen kuningaskunnan saarista. 


34 OLYMPOS-VUORI Pencios-joelta Thessalonikasta nähtynä 

Kreikan uskonnon varsinainen kreikkalainen aines olivat olympo- 
laiset taivaan jumalat, joiden persoonallisuudet hahmoteltiin ja vii- 
meisteltiin Homeroksen runoelmissa. Varsin suuri osa siitä, mitä 
me tarkoitamme Homeroksen teoksilla, liittyy osana olympolaisen 
uskonnon organisointiin ja levittämiseen. Muut Kreikan uskonnon 
jumaluudet olivat ktoonisia, maanalaisia voimia, maan jumalia, 
jotka historiallisesti kuuluivat Kreikan maaperällä ennen kreikka- 
laisten saapumista eläneille kansoille (selitys 5). Yleensä uskonnoille 
ominaisilla piirteillä ei ole osuutta olympolaisessa uskonnossa: pal- 
vonta, ekstaasi, jumaloiminen ja kuolemattomuuden toivo kuulu- 
vat ktooniseen uskontoon. Olympolaiset cli homeeriset jumalat oli- 
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vat inhimillisen persoonallisuuden heijastumia, jotka oli korotettu 
kuolemattomuuteen ja yliluonnollisten voimien haltioiksi. Maail- 
mankaikkeuden eli taivaan jumalina he oleskelivat Olympoksella, 
Kreikan korkeimmalla vuorella. Tämä seikka osoittaa, että kreik- 
kalaisten taivas ei sijainnut näkyvän universumin takana, vaan oli 
yksinkertaisesti sen ylin osa: valon täyttämä kristallinen maailma 
pilvien yläpuolella. Pilviä kutsuttiin ’eetteriksi’, ja 'cetteri? erosi rat- 
kaisevasti siitä maallisesta elementistä, jota sanottiin "ilmaksi? ja 
joka oli altis vaihtelevien sääsuhteiden ja vuodenaikojen vaikutuk- 
sille. (Guthrie, The Greeks and Their Gods.) Katsellessaan Olymposta, 
jonka hohtavat huiput kohoavat kimmeltävinä yli pilvien kehän, 
kreikkalaiset voivat kirjaimellisesti osoittaa sormella jumaltensa 
kotipaikkaa. 

Käsitys kaksitoistahenkisestä olympolaisperheestä sisältyy Homerok- 
sen teoksiin ja on peräisin Jooniasta, hänen kotiseudultaan, vaikka- 
kin lukumäärä on rajoitettu tarkalleen vasta myöhemmin. Klassil- 
lisen kaanonin kaksitoista jumalaa ovat Zeus, Hera, Poseidon, De- 
meter, Apollon, Artemis, Athene, Afrodite, Ares, Hermes, Hefais- 
tos ja Hestia. Dionysos, joka oikeastaan on ktooninen jumalolento, 
on joskus syrjäyttänyt Hestian, ja hänen tunkeutumisensa jumalten 
piiriin on merkki ktoonisen uskonnon kasvavasta vaikutuksesta. 
Odysseian М laulu, joka aloittaa tarinan Odysseuksesta ja hänen 
seikkailuistaan, alkaa kuvauksella jumalten kokouksesta Olympos- 
vuorella (selitys 8). 


RANNIKKOA PEREJIL-SAAREN LÄHETTYVILLÄ. Marokko, Gib- 
raltarin salmi 

Victor Bérard (Les Phöniciens et D’ Odyssée) samastaa Kalypson syr- 
jäisen Ogygia-nimisen saaren Gibraltarin salmessa sijaitsevaan pie- 
neen Percjiliin. Saaren taustalla kohoaa mahtavana Atlas-vuoris- 
toon kuuluva Mount Acho, joka aikaisemmin tunnettiin nimellä 
Apinoiden vuori. Atlas-titaani, joka Homeroksen mukaan oli Ka- 
lypson isä, oli muiden titaanien kanssa hävinnyt Zeusta ja muita 
olympolaisia vastaan käymänsä taistelun, ja hänet oli tuomittu 
kannattamaan harteillaan taivaanlakea — tätä tehtävää hän suo- 
ritti Gibraltarin salmen luona (selitys 121). Ennen kukistumistaan 
hän oli vartioinut hesperidien puutarhaa, täydellistä paratiisia, 
jossa kasvoi kultainen omenapuu ja joka sijaitsi Atlas-vuorten rin- 
teillä — siellä minne aurinko vaipui. Hesperidit eli atlantidit olivat 
Atlas-titaanin seitsemän tytärtä hänen avioliitostaan Hesperiksen 
kanssa. 

Bérard väitti, että Odysseia oli maantieteellisesti tarkalleen identi- 
fioitavissa. Odysseia on hänen käsityksensä mukaan ollut foinikia- 
laisille purjehtiville tutkimusmatkailijoille erittäin tärkeä Välimeren 
maailmaa esittelevä opaskirja. Samantapaisia mielipiteitä on edel- 
leenkin olemassa, ja oikeastaan пе ilmaisevatkin osan totuudesta, 
Totuus on nimittäin se, että Homeroksen luonnonkuvaukset ovat 
joskus sangen luotettavia, joskus taas pelkkää lennokkaan mieliku- 
vituksen tuotetta. 


OHDAKKEITA PEREJIL-SAARELLA. Marokko, Gibraltarin salmi 

Homeros luettelee пе kasvit ja kukkaset, puut ja linnut, kuoleman 
ja kuolemattomuuden vertauskuvat, joita esiintyi Kalypson luolan 
vaiheilla. Kalypson isä, Atlas-titaani, on myös kuvattu velhoksi; 
hän tunsi meren salaisuudet. Kalypson saari on *meren пара’ (”maa- 
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selvästi viimeksi mainittua aikakautta. Himation on veistetty osit- 
тат ти vartalosta, ја se гиррии vapaana; nilkkoihin asti ulottu- 
van paidan (kitonin) helma on toiselta sivulta koottu poimuille, 
toiselta kiristetty vartalonmukaiseksi. Vaatteiden poimutus ja var- 
talon muodot on täten mahdollisimman suuressa määrin erotettu 
toisistaan. Muotoilu on erinomaisen voimakasta ja elävää: kuva- 
tut ruumiinosat ovat jykeviä, ja varsinkin lantio on saatu niin elä- 
väksi, että se miltei värähtelee. Muotojen havaitseminen ja tulkinta 
on ollut erittäin vaikeata, koska draperia on tavallista monimut- 
kaisempi: tavanomaisen vaatetuksen päällehän on kuvattu vielä 
ylimääräinen vaippa. Erilaiset laskostustavat ja kolme eri helma- 
koristusta erottavat vaatekerran kolme osaa toisistaan. 


OLIIVIPUULEHTO. Marmarian terassi Delfoissa 

Delfoin pyhät rauniot jakaa kahtia Faidriadien eli ’hohtavien kal- 
lioiden? syvä halkeama. Pääosa kuuluu Apollonille, mutta alem- 
pana, Marmarian terassilla sijaitseva toinen osa oli pyhitetty Athe- 
nelle ja istutettu tiheäksi oliivipuulehdoksi. Delfoilaiset palvelivat 
häntä Pronaiana, 'temppelin suojelijana”, ja lehdossa olikin temp- 
peleitä ja aarteita (esim. kuva 47) samoin kuin joukko crinimisiä 
alttareita. Puitten siimeksestä löydetyt kahdentoista pylvään jään- 
nökset, jotka olivat peräisin Athene Pronaian arkaaisesta temppe- 
listä, ovat vanhimmat tunnetut doorilaisten pylväiden osat (scitse- 
männen vuosisadan lopulta eKr.). Pylväitten muoto on vaikuttanut 
hyvin nuorekkaalta: hoikka, itse pylväs jyrkästi suippeneva ja ka- 
piteeli valtavan leveä, mutta hienovaraisesti muotoiltu. Vaikutelma, 
jonka nämä pylväät ovat synnyttäneet, on varmasti ollut jollain 
tavalla epäsointuinen, mutta toisaalta kuitenkin äärimmäisen hie- 
nostunut. Ne ovat vaikuttaneet katsojaan täysin eri tavalla kuin 
esim. Sisiliasta ja muista läntisistä maista tavatut arkaaisen kauden 
doorilaiset tukevat pylväät ja paksun täyteläiset kapiteelit. 


NEREIDI. Agora-museo. Aleena. N. v:lta 400 eKr. 

Tämä nereidiä esittävä veistos oli akroterion, päätykolmion koriste, 
peräisin jostakin toistaiseksi tuntemattomasta temppelistä Ateenan 
Agoran seutuvilta. Se on valmistettu suunnilleen samoihin aikoi- 
hin kuin Zeuksen pylväshallin akroterion (kuva 16). Nereidit 1. ve- 
denneidot olivat lempeän ja viisaan merenjumalavanhuksen Ne- 
reuksen tyttäriä: viisikymmentä kaunista vedenneitoa, jotka rat- 
sastivat tritonien ja outojen merihirviöiden selässä. 


HERAKLEEN PATSAS, peräisin Ateenan Agoran laidalla sijainneen pienen 
Hefaistoksen temppelin itäisestä koristepäädystä. N. 440 eKr. 
Koristepäädyn aiheena on ilmeisesti ollut Herakleen tulo Olym- 
pokselle. Hän oli ainoa Homeroksen tarumaailman sankari, jolle 
oli suotu pääsy tälle pyhälle vuorelle, ja siten katsotaan hänen edus- 
taneen jonkinlaista uutta myöhäiskreikkalaista uskonnollista toivoa. 
Hänen varjonsa näyttäytyy Odysseukselle manalassa (XI laulu, 
бог), uros itse oli päässyt naimisiin Zeuksen ja Heran tyttären 
kanssa. 

Vasta hiljattain puhdistettujen ja valokuvattujen Hefaistoksen 
temppelin veistosten merkitystä on aliarvioitu. Ennakkoluulotto- 
malle tarkastelijalle ne tuottavat odottamattoman yllätyksen. Cellan 
itäisen seinämän friisissä (taistelu kuuden jumalan edessä) on eep- 
pistä sujuvuutta ja sen kuolinkohtauksissa syvän tragedian tuntua. 


Alastomien vartaloiden kuvaus on suoritettu melkeinpä michel- 
angelomaisella varmaotteisuudella — ellei oteta lukuun eri figue- 
rien samankaltaisuutta. Ehkä hienoin meidän päiviimme saakka 
säilynyt tällainen patsas on juuri tähän kuvattu Herakles. Se on 
niitä klassillisen ajan alastomia miesfiguureja, joiden anatomia on 
loistavasti tuotu esiin karun geometrisin lihaskuvioin ja joiden muo- 
toilu on selväpiirteistä ja hienostunutta. 


47 VILLI DELPHINIUM Delfoin tholoksen doorilaisen pylvään juurella. Pyl- 


väs n, v:lla goo eKr. 

Delfoin tholos (nimitys tholos on tarkoittanut alkujaan kupolihau- 
taa) oli pyöreä rakennus Marmarian terassilla (selitys 44). Sitä 
kiersi doorilainen peristyyli (pylväshalli), ja sisäpuolella oli korint- 
tilaispylväiden kehä. Viimeksi mainitut ovat Bassaista (sclitys 124) 
löydettyjen jälkeen vanhimmat tunnetut korinttilaistyyliset pylväät, 
ja niiden kapiteclit ovat samaa primitiivistä mallia. Delfoin tholos 
oli ensimmäinen kahdella pylväsrivistöllä varustettu pyörötemppeli 
ja siten myöhemmin rakennettujen tholosten esikuva. Tavanmukai- 
sen friisin asemesta korinttilaisten pylväiden yläpuolella oli pieniä 
erillisiä kuvioita kiinnitettyinä pyöreälle reunukselle, joka kiersi ra- 
kennusta mustalla pohjalla. Ulkopuolella olevan doorilaisen friisin 
metoopeissa kuviot taas kohosivat ylinnä kehyksiensä ulkopuolelle; 
voimakkaan alastonpatsaan kuluneet jäännökset tuovat silmiinpis- 
tävästi mieleen Jacopo della Ouercian työt. Kokonaisuutena tämä 
pyörötemppeli oli erikoinen ja omaperäinen työ. Arkkitehdin nimi, 
Theodoros Fokaialainen, on säilynyt meidänkin tiedoksemme, mutta 
valitettavasti se kirja, jonka hän kirjoitti luomuksestaan, on kadon- 
nut. Rakennuksen mittasuhteet olivat akateemisessa mielessä kaut- 
taaltaan täsmälliset ja oikeat. Niissä ci ollut sorruttu mittausopilli- 
silla hienouksilla pöyhkeilemiseen, jollaista alkoi näkyä neljännen 
vuosisadan myöhäisemmissä töissä, kuten läheisessä Athene Pro- 
пајап uudessa temppelissä. Ornamentit olivat huolellisesti ja hieno- 
varaisesti veistetyt. Sinertävä kalkkikivi, joka kiillottamalla oli 
saatu näyttämään mustalta, tehosti loistavasti muualla rakennuk- 
sessa käytetyn marmorin kauneutta. 


Avainkuva VII, s. 107 

OSA JALUSTAA KORISTAVASTA RELIEFISTÄ. Ateenan Akropolis- 
museo. 4. vuosisadan jälkipuoliskolta eKr. 

Ylempänä olevassa reliefissä kuvataan pyrrhikhe-tanssia, sotatans- 
sia, josta Homeroskin kertoo, mutta joka tunnettiin jo ennen häntä. 
Se oli doorilaista alkuperää ja sitä tanssittiin huilun säestyksellä 
samaan tapaan kuin kansantansseja Kreikan saaristossa vielä ny- 
kyäänkin tanssitaan. Tanssijat olivat aseistettuja ja jäljittelivät no- 
peita taisteluliikkeita. Odysseiassa kerrotaan sekä Penclopeian kosi- 
jain että korkea-arvoisten faiakilaisten tansseista. Tämä korkokuva 
koristaa sellaisen uhrilahjan jalustaa, joka on muistona erään tietyn 
Atarboksen voittamasta tanssikilpailusta. Se löydettiin eräästä Ak- 
ropoliin linnakkeesta. 


OSA PROPYLONIN FRIISISTÄ. Samothraken saari. N. v:lta 240 eKr. 
Ргорујоп oli pä 
olevalle pyhälle alueelle (temenos), jolla sijaitsi 'suurten jumalien? 
temppeli (selitys 108). Sen joonialaiset pylväät olivat huolellista työtä, 
ja siihen kuului myös kaksi siipirakennusta. Takaseinää koristi sil- 
mien korkeudella früsi. Se esitti noin kahdeksaakymmentä tyttöä, 
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selvästi viimeksi mainittua aikakautta. Himation on veistetty osit- 
tain irti vartalosta, ја se riippuu vapaana; nilkkoihin asti ulottu- 
van paidan (kitonin) helma on toiselta sivulta koottu poimuille, 
toiselta kiristetty vartalonmukaiseksi. Vaatteiden poimutus ja var- 
talon muodot on täten mahdollisimman suuressa määrin erotettu 
toisistaan. Muotoilu on erinomaisen voimakasta ja elävää: kuva- 
tut ruumiinosat ovat jykeviä, ja varsinkin lantio on saatu niin elä- 
väksi, että sc miltei värähtelee. Muotojen havaitseminen ja tulkinta 
on ollut erittäin vaikeata, koska draperia on tavallista monimut- 
kaisempi: tavanomaisen vaatetuksen päällehän on kuvattu vielä 
ylimääräinen vaippa. Erilaiset laskostustavat ja kolme eri helma- 
koristusta erottavat vaatekerran kolme osaa toisistaan. 


OLIIVIPUULEHTO. Marmarian terassi Delfoissa 


Delfoin pyhät rauniot jakaa kahtia Faidriadien eli ’hohtavien kal- 
lioiden? syvä halkeama. Pääosa kuuluu Apollonille, mutta alem- 
pana, Marmarian terassilla sijaitseva toinen osa oli pyhitetty Athe- 
nelle ja istutettu tiheäksi oliivipuulehdoksi. Dclfoilaiset palvelivat 
häntä Pronaiana, 'temppelin suojelijana”, ja lehdossa olikin temp- 
peleitä ja aarteita (esim. kuva 47) samoin kuin joukko crinimisia 
alttareita. Puitten siimeksestä löydetyt kahdentoista pylvään jään- 
nökset, jotka olivat peräisin Athene Pronaian arkaaisesta temppe- 
listä, ovat vanhimmat tunnetut doorilaisten pylväiden osat (scitse- 
männen vuosisadan lopulta eKr.). Pylväitten muoto on vaikuttanut 
hyvin nuorekkaalta: hoikka, itse pylväs jyrkästi suippeneva ja ka- 
piteeli valtavan leveä, mutta hienovaraisesti muotoiltu. Vaikutelma, 
jonka nämä pylväät ovat synnyttäneet, on varmasti ollut jollain 
tavalla epäsointuinen, mutta toisaalta kuitenkin äärimmäisen hie- 
nostunut. Ме ovat vaikuttaneet katsojaan täysin eri tavalla kuin 
esim. Sisiliasta ja muista läntisistä maista tavatut arkaaisen kauden 
doorilaiset tukevat pylväät ja paksun täyteläiset kapiteelit. 


NEREIDI. Agora-museo. Aleena. N. v:lta goo eKr. 

Тата nereidiä esittävä veistos oli akroterion, päätykolmion koriste, 
peräisin jostakin toistaiseksi tuntemattomasta temppelistä Ateenan 
Agoran seutuvilta. Se on valmistettu suunnilleen samoihin aikoi- 
hin kuin Zeuksen pylväshallin akroterion (kuva 16). Nereidit l. ve- 
denneidot olivat lempeän ja viisaan merenjumalavanhuksen Nc- 
reuksen tyttäriä: viisikymmentä kaunista vedenneitoa, jotka rat- 
Sastivat (ritonien ja outojen merihirviöiden selässä. 


HERAKLEEN PATSAS, peräisin Alecnan Agoran laidalla sijainneen pienen 
Hefaistoksen temppelin itäisestä koristepäädystä. N. 440 eKr. 
Koristepäädyn aiheena on ilmeisesti ollut Herakleen tulo Olym- 
pokselle, Hän oli ainoa Homeroksen tarumaailman sankari, jolle 
oli suotu pääsy tälle pyhälle vuorelle, ja siten katsotaan hänen edus- 
taneen jonkinlaista uutta myöhäiskreikkalaista uskonnollista toivoa. 
Hänen varjonsa näyttäytyy Odysseukselle manalassa (XI laulu, 
бох), uros itse oli päässyt naimisiin Zeuksen ja Heran tyttären 
kanssa. 

Vasta hiljattain puhdistettujen ja valokuvattujen Hefaistoksen 
temppelin veistosten merkitystä on aliarvioitu, Ennakkoluulotto- 
malle tarkastelijalle ne tuottavat odottamattoman yllätyksen. Cellan 
itäisen seinämän früsissä (taistelu kuuden jumalan edessä) on eep- 
pistä sujuvuutta ja sen kuolinkohtauksissa syvän tragedian tuntua. 


Alastomien vartaloiden kuvaus on suoritettu melkeinpä michel- 
angelomaisella varmaotteisuudella — ellei oteta lukuun eri figue- 
rien samankaltaisuutta. Ehkä hienoin meidän päiviimme saakka 
säilynyt tällainen patsas on juuri tähän kuvattu Herakles. Se on 
niitä klassillisen ajan alastomia miesfiguureja, joiden anatomia on 
loistavasti tuotu esiin karun geometrisin lihaskuvioin ja joiden muo- 
toilu on selvápiirteistá ja hienostunutta. 


47 VILLI DELPHINIUM Delfoin tholoksen doorilaisen pylvään juurella. Pyl- 


väs п. v:lla goo eKr. 

Delfoin tholos (nimitys tholos on tarkoittanut alkujaan kupolihau- 
taa) oli pyöreä rakennus Marmarian terassilla (selitys 44). Sitä 
kiersi doorilainen peristyyli (pylväshalli), ja sisäpuolella oli korint- 
tilaispylväiden kehä. Viimeksi mainitut ovat Bassaista (sclitys 124) 
löydettyjen jälkeen vanhimmat tunnetut korinttilaistyyliset pylväät, 
ja niiden kapiteclit ovat samaa primitiivistä mallia. Delfoin tholos 
oli ensimmäinen kahdella pylväsrivistöllä varustettu pyörötemppeli 
ja siten myöhemmin rakennettujen tholosten esikuva. Tavanmukai- 
sen friisin asemesta korinttilaisten pylväiden yläpuolella oli pieniä 
erillisiä kuvioita kiinnitettyinä pyöreälle reunukselle, joka kiersi ra- 
kennusta mustalla pohjalla. Ulkopuolella olevan doorilaisen friisin 
metoopeissa kuviot taas kohosivat ylinnä kehyksiensä ulkopuolelle; 
voimakkaan alastonpatsaan kuluneet jäännökset tuovat silmiinpis- 
tävästi mieleen Jacopo della Ouercian työt. Kokonaisuutena tämä 
pyörötemppeli oli erikoinen ja omaperäinen työ. Arkkitehdin nimi, 
Theodoros Fokaialainen, on säilynyt meidänkin tiedoksemme, mutta 
valitettavasti se kirja, jonka hän kirjoitti luomuksestaan, on kadon- 
nut. Rakennuksen mittasuhteet olivat akateemisessa mielessä kaut- 
taaltaan täsmälliset ja oikeat. Niissä ci ollut sorruttu mittausopilli- 
silla hienouksilla pöyhkeilemiseen, jollaista alkoi näkyä neljännen 
vuosisadan myöhäisemmissä töissä, kuten läheisessä Athene Pro- 
najan uudessa temppelissä. Ornament olivat huolellisesti ja hieno- 
varaisesti veistetyt. Sinertävä kalkkikivi, joka kiillottamalla oli 
saatu näyttämään mustalta, tehosti loistavasti muualla rakennuk- 
sessa käytetyn marmorin kauneutta. 


Avainkuva VII, 5. 107 


OSA JALUSTAA KORISTAVASTA RELIEFISTÄ. Ateenan Akropolis- 
museo. 4. vuosisadan jälkipuoliskolta eKr. 

Ylempänä olevassa reliefissä kuvataan pyrrhikhe-tanssia, sotatans- 
sia, josta Homeroskin kertoo, mutta joka tunnettiin jo ennen häntä. 
Se oli doorilaista alkuperää ja sitä tanssittiin huilun säestyksellä 
samaan tapaan kuin kansantansseja Kreikan saaristossa vielä ny- 
kyäänkin tanssitaan. Tanssijat olivat aseistettuja ja jäljittelivät no- 
peita taisteluliikkeitä. Odysseiassa kerrotaan sekä Penclopeian kosi- 
jain että korkea-arvoisten faiakilaisten tansseista. Tämä korkokuva 
koristaa sellaisen uhrilahjan jalustaa, joka on muistona erään tietyn 
Atarboksen voittamasta tanssikilpailusta. Se löydettiin eräästä Ak- 
ropoliin linnakkeesta. 


OSA PROPYLONIN FRIISISTÄ. Samothraken saari. N. v:lta 240 eKr. 
äsisäänkäytävä neljänneltä vuosisadalta peräisin 
olevalle pyhälle alueelle (temenos), jolla sijaitsi suurten jumalien? 
temppeli (selitys 108). Sen joonialaiset pylväät olivat huolellista työtä, 
ja siihen kuului myös kaksi siipirakennusta. Takaseinää koristi sil- 
mien korkeudella friisi. Se esitti noin kahdeksaakymmentä tyttöä, 
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jumalille, ja Homeros mainitsee hänet vain sattumalta 一 Homeros 
tunsi hänen olemassaolonsa, mutta katsoi viisaimmaksi olla hänestä 
tietämättä. Dionysoksen alkuperästä kiistellään, mutta epäilemättä 
hän oli Traakiassa hedelmällisyyden ja kasvillisuuden jumala, ja 
sieltä hänen ekstaattinen palvontansa tuotiin Kreikkaan, jossa se 
levisi kulovalkean tavoin. Varsinkin naiset olivat herkkiä omaksu- 
maan tämän uuden uskonnon. Tiettyyn uskonnolliseen hurmosti- 
laan jouduttuaan he saattoivat käydä käsiksi eläimiin, vieläpä lap- 
siinkin yrittäen syödä nämä suuhunsa. Dionysoksen palvonta muut- 
tui aikaa myöten sivistyneemmäksi, niin että sille lopulta tunnus- 
tettiin paikka virallisessa uskonnossa. Dionysos sijoitettiin Delfoissa, 
koko Kreikan jumalanpalvelusmenojen keskuksessa, Apollonin rin- 
nalle. Dionysos oli eri tavoin osallisena kuolemattomuutta tavoittele- 
vissa mysteerioissa, Myöhemmin hänestä yhä suuremmassa määrin 
tuli vimin ja juominkien jumala, mikä kaiketi johtui hänen alkupe- 
räisestä luonteestaan ja palvonnastaan. 


HELLENISTINEN AGORA MEREN ÄÄRELLÄ. Thasos 

Etualalla tyylitellyin aaltokuvioin koristeltua muistomerkin jalus- 
taa. Sen takana äärimmäisenä vasemmalla näkyvä pylväs kuuluu 
rakennuksen koillispään lyhyeen stoaan, molemmat muut pylväät 
taas kaakkoissivun pitempään pylväshalliin. Kuvassa näkyvät ra- 
kennukset ovat yhteisesti muodostaneet yhden torin neljästä kul- 
mauksesta. Ne lienee rakennettu kolmannella tai toisella vuosisa- 
dalla eKr., mutta ovat vielä toistaiseksi tarkemmin tutkimatta. 
Thasoksen agoraa ympäröi neljä stoaa, ja joukko muita rakennuksia, 
jotka kaikki yhdessä muodostivat epäkkään (trapetsoidin) muotoisen 
alan. Tällainen monumentaalinen neljännen vuosisadan rakennus- 
tapa oli peräisin itäisestä Jooniasta ja se tuo mieleen Jooniassa si- 
jaitsevan Miletoksen ja vieläkin enemmän Deloksen. Luoteinen 
pylvashalli (ei näy kuvassa) oli päällystetyn maa-alueen laajuudesta 
päätellen suurimpia, mitä koskaan on rakennettu. Ensimmäinen 
näistä neljästä valmistui neljännen vuosisadan lopulla, ja siinä nä- 
kyy siirtyminen klassillisesta arkkitehtuurista hellenistiseen: orgaani- 
nen voima on hävinnyt ja tilalle ovat tulleet puisevammat muodot, 
mutta klassillisen taidokkuuden jäljet ovat vielä tunnettavissa. Ra- 
kennussuunnitelman läntinen osa ei valmistunut ennen kuin rooma- 
laisten valtakaudella. Agora, tori, on Homeroksen mukaan yksin- 
kertaisesti vain paikka, jossa kaupungin asukkaat pitivät kokouk- 
siaan. Helleenisenä aikana agorasta kuitenkin tuli sekä kaupallisten 
että muunkinlaisten yleisluontoisten asioiden keskus monenkirjavine 
rakennuksineen. Hellenistinen itä, kuten odottaa saattoikin (sel. 3), 
pyrki agoran rakentamisessa suunnitelmallisuuteen, saamaan ne 
suorakulmaisiksi tai ainakin mahdollisimman lähelle suorakulmai- 
suutta sekä reunustamaan ne pilarihalleilla. Muussakin kaupunki- 
suunnittelussa pääsi samoihin aikoihin suorakulmaisuus ja neliö- 
mäisyys vallalle. Sen yleinen ilmenemismuoto oli suorakulmainen 
peristyyli, joka ympäröi toria, temppeliä ja lähes kaikkien yksityis- 
talojen sisäpihaa. 


ATHENEN TEMPPELI JA PORTAIKKOA (kauko-objektiivin avulla 
olettu kuva). Lindoksen akropolis, Rhodos-saari. 4. vuosisadan lopulta eKr. 

Lindoksen temppeli on eräs niistä suhteellisen harvalukuisista temp- 
pelirakennuksista, jotka tunnetaan amfiprostylos-nimisinä. Krei- 
kankielinen nimitys tarkoittaa sitä, että rakennuksen edessä ja ta- 
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kana, siis kummallakin lyhyellä sivustalla, on rivi pylväitä (4 kpl), 
mutta pitkiltä sivustoilta ne puuttuvat. Amfiprostylos ei sanan varsi- 
naisessa mielessä ole täydellinen temppeli: siinä on pylväshalli eteis- 
huoncena ja cella, mutta siitä puuttuvat koko temppeliä ympäröivät 
pylväskäytävät, jotka yleensä olivat ominaisia näille rakennuksille. 
Lindoksen temppeli on pisin tunnettu amfiprostylos ja doorilais- 
tyylisistä paras, Sc oli rakennettu aikaisemman, kuudennelta vuosi- 
sadalta eKr. peräisin olleen, mutta tulipalossa v. 342 tuhoutuneen 
temppelin tilalle samalle paikalle. Muita amfiprostylos-mallisia 
temppeleitä olivat Tegean pyhäkkö kuudennelta vuosisadalta ja 
ihastuttava Niken temppeli Ateenan Akropoliilla. Kaikkiaan niitä 
tunnetaan vain kuusi, ellei itse Erekhtheionia lasketa mukaan, se kun 
alkuperäisen suunnittelun mukaan kaiketi oli amfiprostylos ja nykyi- 
sessä muodossaankin on jonkinlainen muunnelma siitä (kuva 129). 
Lindoksen Athenea lähestyttiin ”lickittömin uhrein”. Aina siitä läh- 
tien kun Athene syrjäytti erään aikaisemman ktoonisen jumalan, oli 
hänen palvontaansa crottamattomasti kuulunut määrätynlainen uh- 
ritoimitus. Ktoonisille jumalille (selitys 





5), uhrattiin tavallisesti öisin 
ja uhrieläinten tuli olla mustia. Uhrieläin pantiin kuoppaan pää 
alaspäin, niin että veri nopeasti tavoitti maan ja lepytti alapuolella 
olevat jumalolennot. Tämä oli se uhritoimitus, jonka Kirke pyytää 
Odysseuksen tekemään Teiresiaalle manalassa (X laulu). 

Tärkein jumalolento Rhodoksella oli kuitenkin Aurinko. Rhodos 
oli hänen valittu saarensa ja hänen poikansa olivat samannimisiä 
Kreikkalaiset eivät olleet 





kuin saaren kolme tärkeintä kaupunk 
varsinaisia taivaankappaleitten palvojia, sillä he pitivät niitä ti- 
taaneina, jotka Olympoksen jumalat olivat kukistaneet ja saat- 
taneet valtansa alaisiksi. Tämän vuoksi on ilmeistä, että rhodos- 
laisten auringonpalvonta on aasialaisperäistä. Auringonjumalan 
nimi oli Helios, joka usein samastettiin hänen isänsä Hyperionin 
nimeen. Homeros kuvaa hänen pyhää karjalaumaansa Sisiliassa, 
saarella, joka myöskin oli hänen omaisuuttaan. Tästä laumasta 
Odysseuksen michet varastivat muutamia kuolemattomia eläimiä 
sillä seurauksella, että joutuivat tuhon omiksi ja Odysseus sai yksi- 
nään palata kotiinsa. Aurinko nukkui Mustan meren itäpäässä si- 
jaitsevassa palatsissa. Noustuaan aamuisin ylös hän ajoi vaunuissaan 
poikki Välimeren taivaan laskeutuen pimeän tullen alas Herakleen 
pylväiden läheisyydessä ja palaten sitten kotiinsa Okcanos-virtaa 
purjehtien. 


HAUTARELIEFI MUURIN SEINÄMÄSSÄ, Thasos-saari. 


vuosisadalta eKr. 


Arviolta 4. 
Tämänkaltaisia hautarelicfejá, jotka tunnetaan ’sankaripitojen’ 
tai 'kuoleman juhlien? nimellä, on neljänneltä vuosisadalta lähtien 
esiintynyt lähinnä Attikassa, mutta jossain määrin myös Traakiassa 
ja Kreikan pohjoisilla saarilla. Vainajan kantaisästä on tehty san- 
kari, joka on lepäävässä asennossa sohvalla kädessään malja. Eloon- 
jääneet omaiset tulevat viettämään muistajaisjuhlaa hänen kans- 
saan. Hevonen, sankariuden tunnuskuva, seisoo vasemmalla, ja soh- 
van päässä on pää kohollaan käärme, ktoonisten voimien, salatun 
viisauden ja kuoleman symboli. Tällaiset reliefit olivat varsinaisesti 
uhrilahjoja. Ruokauhrien asemesta ruvettiin vainajalle lahjoitta- 
maan hautajaisateriaa esittävä kohokuva. Tämä reliefi otettiin 
rakennusmateriaaliksi Thasoksen marmorista suojamuuria raken- 
nettaessa, mikä työ pantiin alulle jo viidennen vuosisadan alussa 
(ks. selitystä 98). Eri aikoina tapahtuneiden hyökkäysten johdosta 
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jumalille, ја Homeros mainitsee hänet vain sattumalta 一 Homeros 
tunsi hänen olemassaolonsa, mutta katsoi viisaimmaksi olla hänestä 
tietämättä. Dionysoksen alkuperästä kiistellään, mutta epäilemättä 
hän oli Traakiassa hedelmällisyyden ja kasvillisuuden jumala, ja 
sieltä hänen ckstaattinen palvontansa tuotiin Kreikkaan, jossa зе 
levisi kulovalkean tavoin. Varsinkin naiset olivat herkkiä omaksu- 





maan tämän uuden uskonnon. Tiettyyn uskonnolliseen hurmosti- 
laan jouduttuaan he saattoivat käydä käsiksi eläimiin, vieläpä lap- 
siinkin yrittäen syödä nämä suuhunsa. Dionysoksen palvonta muut- 
tui aikaa myöten sivistyneemmäksi, niin että sille lopulta tunnus- 
tettiin paikka virallisessa uskonnossa. Dionysos sijoitettiin Delfoissa, 
koko Kreikan jumalanpalvelusmenojen keskuksessa, Apollonin rin- 
nalle. Dionysos oli eri tavoin osallisena kuolemattomuutta tavoittele- 
vissa mysteerioissa. Myöhemmin hänestä yhä suuremmassa määrin 
tuli viinin ja juominkien jumala, mikä kaiketi johtui hänen alkupe- 
räisestä luonteestaan ja palvonnastaan. 


HELLENISTINEN AGORA MEREN ÄÄRELLÄ. Thasos 

Etualalla tyylitellyin aaltokuvioin koristeltua muistomerkin jalus- 
taa. Sen takana äärimmäisenä vasemmalla näkyvä pylväs kuuluu 
rakennuksen koillispään lyhyeen stoaan, molemmat muut pylväät 
taas kaakkoissivun pitempään pylväshalliin. Kuvassa näkyvät ra- 
kennukset ovat yhteisesti muodostaneet yhden torin neljästä kul- 
mauksesta. Ne lienee rakennettu kolmannella tai toisella vuosisa- 
dalla еКг., mutta ovat viclä toistaiseksi tarkemmin tutkimatta. 
Thasoksen agoraa ympäröi neljä stoaa, ja joukko muita rakennuksia, 
jotka kaikki yhdessä muodostivat epäkkään (trapetsoidin) muotoisen 
alan. Tällainen monumentaalinen neljännen vuosisadan rakennus- 
tapa oli peräisin itäisestä Jooniasta ja se tuo mieleen Jooniassa si- 
jaitsevan Miletoksen ja vieläkin enemmän Deloksen. Luoteinen 
pylväshalli (сї näy kuvassa) oli päällystetyn maa-alueen laajuudesta 
päätellen suurimpia, mitä koskaan on rakennettu. Ensimmäinen 
näistä neljästä valmistui neljännen vuosisadan lopulla, ja siinä nä- 
kyy siirtyminen klassillisesta arkkitehtuurista hellenistiseen: orgaani- 
nen voima on hävinnyt ja tilalle ovat tulleet puisevammat muodot, 
mutta klassillisen taidokkuuden jäljet ovat vielä tunnettavissa. Ra- 
kennussuunnitelman läntinen osa ei valmistunut ennen kuin rooma- 
laisten valtakaudella. Agora, tori, on Homeroksen mukaan yksin- 
kertaisesti vain paikka, jossa kaupungin asukkaat pitivät kokouk- 
siaan. Helleenisenä aikana agorasta kuitenkin tuli sekä kaupallisten 
että muunkinlaisten yleisluontoisten asioiden keskus monenkirjavine 
rakennuksineen. Hellenistinen itä, kuten odottaa saattoikin (521. 3), 
pyrki agoran rakentamisessa suunnitelmallisuuteen, saamaan ne 
suorakulmaisiksi tai ainakin mahdollisimman lähelle suorakulmai- 
suutta sekä reunustamaan ne pilarihalleilla. Muussakin kaupunki- 
suunnittelussa pääsi samoihin aikoihin suorakulmaisuus ja neliö- 
mäisyys vallalle, Sen yleinen ilmenemismuoto oli suorakulmainen 
peristyyli, joka ympäröi toria, temppeliä ja lähes kaikkien yksityis- 
talojen sisäpihaa. 


ATHENEN TEMPPELI JA PORTAIKKOA (kauko-objektiivin avulla 
olettu kuva). Lindoksen akropolis, Rhodos-saari, 4. vuosisadan lopulta eKr. 

Lindoksen temppeli on eräs niistä suhteellisen harvalukuisista temp- 
pelirakennuksista, jotka tunnetaan amfiprostylos-nimisinä, Krei- 
kankielinen nimitys tarkoittaa sitä, että rakennuksen edessä ja ta- 
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kana, siis kummallakin lyhyellä sivustalla, on rivi pylväitä (4 kpl), 
mutta pitkiltä sivustoilta пе puuttuvat. Amfiprostylos ei sanan varsi- 
naisessa miclessä ole täydellinen temppeli: siinä on pylväshalli oteis- 
huoncena ja cella, mutta siitä puuttuvat koko temppeliä ympäröivät 
pylväskäytävät, jotka yleensä olivat ominaisia näille rakennuksille. 
Lindoksen temppeli on pisin tunnettu amfiprostylos ja doorilais- 
tyylisistä paras. Se oli rakennettu aikaisemman, kuudennelta vuosi- 
sadalta eKr. peräisin olleen, mutta tulipalossa v. 342 tuhoutuneen 
temppelin tilalle samalle paikalle. Muita amfiprostylos-mallisia 
temppeleitä olivat Tegean pyhäkkö kuudennelta vuosisadalta ja 
ihastuttava Niken temppeli Ateenan Akropoliilla. Kaikkiaan niitä 
tunnetaan vain kuusi, ellei itse Erekhtheionia lasketa mukaan, se kun 
alkuperäisen suunnittelun mukaan kaiketi oli amfiprostylos ja nykyi- 
sessä muodossaankin on jonkinlainen muunnelma siitä (kuva 129). 
Lindoksen Athenea lähestyttiin ”lickittömin uhrein’. Aina siitä läh- 
tien kun Athene syrjäytti erään aikaisemman ktoonisen jumalan, oli 
hänen palvontaansa crottamattomasti kuulunut määrätynlainen uh- 
ritoimitus. Ktoonisille jumalille (selitys 5), uhrattiin tavallisesti öisin 
ja uhrieläinten tuli olla mustia. Uhrieläin pantiin kuoppaan pää 
alaspäin, niin että veri nopeasti tavoitti maan ja lepytti alapuolella 
olevat jumalolennot. Tämä oli se uhritoimitus, jonka Kirke pyytää 
Odysseuksen tekemään Teiresiaalle manalassa (X laulu). 

Tärkein jumalolento Rhodoksella oli kuitenkin Aurinko. Rhodos 
oli hänen valittu saarensa ja hänen poikansa olivat samannimisiä 
kuin saaren kolme tärkeintä kaupunkia. Kreikkalaiset civät olleet 
varsinaisia taivaankappaleitten palvojia, sillä he pitivät niitä ti- 
taaneina, jotka Olympoksen jumalat olivat kukistaneet ja saat- 
taneet valtansa alaisiksi. Tämän vuoksi on ilmeistä, että rhodos- 
laisten auringonpalvonta on aasialaisperäistä. Auringonjumalan 
nimi oli Helios, joka usein samastettiin hänen isänsä Hyperionin 
nimcen. Homeros kuvaa hänen pyhää karjalaumaansa Sisiliassa, 
saarella, joka myöskin oli hänen omaisuuttaan. Tästä laumasta 
Odysseuksen miehet varastivat muutamia kuolemattomia cläimiä 
sillä seurauksella, että joutuivat tuhon omiksi ja Odysseus sai yksi- 
nään palata kotiinsa. Aurinko nukkui Mustan meren itäpäässä si- 
jaitsevassa palatsissa. Noustuaan aamuisin ylös hän ajoi vaunuissaan 
poikki Välimeren taivaan laskeutuen pimeän tullen alas Herakleen 
pylväiden läheisyydessä ja palaten sitten kotiinsa Okcanos-virtaa 
purjehtien. 


HAUTARELIEFI MUURIN SEINÄMÄSSÄ, Thasos-saari. Arviolta 4. 


vuosisadalla eKr. 


Tämänkaltaisia hautarelicfejá, jotka tunnetaan 'sankaripitojen” 
tai 'kuoleman juhlien? nimellä, on neljänneltä vuosisadalta lähtien 
esiintynyt lähinnä Attikassa, mutta jossain määrin myös Traakiassa 
ja Kreikan pohjoisilla saarilla. Vainajan kantaisästä on tehty san- 
kari, joka on lepäävässä asennossa sohvalla kädessään malja. Eloon- 
jääneet omaiset tulevat viettämään muistajaisjuhlaa hänen kans- 
saan. Hevonen, sankariuden tunnuskuva, seisoo vasemmalla, ja зоћ- 
van päässä on pää kohollaan käärme, ktoonisten voimien, salatun 
viisauden ja kuoleman symboli. Tällaiset reliefit olivat varsinaisesti 
uhrilahjoja. Ruokauhrien asemesta ruvettiin vainajalle lahjoitta- 
maan hautajaisateriaa esittävä kohokuva. Tämä reliefi otettiin 
rakennusmateriaaliksi Thasoksen marmorista suojamuuria raken- 
nettaessa, mikä työ pantiin alulle jo viidennen vuosisadan alussa 
(ks. selitystä 98). Eri aikoina tapahtuneiden hyökkäysten johdosta 
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muuria jouduttiin kuitenkin useaan otteeseen korjailemaan. Pala- 
tessaan Troijasta Odysseus nousi ensinnä maihin kikonien maassa, 
jossa hän valtasi ja ryösti Ismaros-nimisen kaupungin, joka ei ollu! 
kaukana Thasoksesta. 


Avainkuva VIII, 5, 121 


PRONSSINEN KORISTE. Delfoin museo. 6. vuosisadalta eKr. 

Pieni arkaainen reliefi, joka kuvaa Odysseuksen pakenemista Poly- 
femoksen luolasta. Todellisuudessa vain Odysseuksen miehet olivat 
lampaitten mahan alle sidotut; hän itse lähti luolasta viimeisenä 
riippuen kiinni kykloopin suosikkioinaan villoissa. 


DJERBAN SAARI. Tunisia, Pohjois-Afrikka 

Lootoksensyöjät oli tosiasiassa kansa, joka cli syömällä makeita, 
meheviä hedelmiä. Herodotoksen mukaan tämä kansa asusti länti- 
sessä Libyassa, niin että on kyllin perusteltua määritellä heidän 
asuin paikakseen Djerba, muinainen Meninx. Djerba on laaja пе- 
lisivuinen saari Tunisian rannikon eteläisen osan edustalla, lähellä 
Libyan länsirajaa. Sc on melkein yhtämittaista keidasta, jonka val- 


keillä hiekkatasangoilla 一 Flaubertin Salammbön lootoksensyöjäin 
kultahietikolla -— seisoo kauttaaltaan harvassa kasvavia palmu- 
puita. 


ARGENTARION SAARI muinaisen Etrurian Ansedontasta nähtynä. Keski- 
Паћа 

Argentario sijaitsee nykyisin Toscanan eteläisen rannikon edustalla. 
Äärimmäisenä oikealla on hiekkakannas, joka nykyisin yhdistää 
saaren mantereen, sekä kauempana keskellä Orbetellon laguuni. 
Ansedonia sijaitsee muinaisen Cosan paikalla. Cosaa pidettiin aikoi- 





naan etruskilaisena, mutta nykyisin tiedetään, että se oli roomalai- 
nen siirtokunta. Cosan suojamuurit, jotka olivat varustetut kahdek- 
sallatoista tornilla ja joiden jäännöksiä ovat kuvan etualalla nä- 
kyvät kivenjärkäleet, rakennettiin kaupungin perustamisen aikoi- 
hin (v. 273 eKr). 
satamapaikka, ja kaikkialta näiltä seuduin on löydetty jälkiä et- 
ruskeista. 


Lähellä, merenrannalla, oli vanha etruskien 


On arveltu, että historialliset etruskit olisivat olleet Iliaan kuvaile- 
mia troijalaisia; kielitieteellisesti näiden kansojen nimet ovat sa- 
mantapaiset, joskaan eivät yhtäläiset. Kertomus Ainciaan siirty- 
misestä Italiaan Troijan häviön jälkeen olisi näin muodoin bis- 
toriallinen tosiasia, joskaan ei aivan Vergiliuksen kuvailemalla ta- 
Tässä yhteydessä on syytä muistaa, että homeerisessa 
Hymnissä Dionysokselle mainitaan etruskien ryöstäneen Diony- 
soksen, joka sitten muutti ryöstäjänsä delfiineiksi. Kysymyksessä 
on luultavasti viittaus etruskeihin, jotka silloin asustivat Etru- 


valla. 





nassa, Keski-Italiassa ja harjoittivat merirosvoilua ‘Tyrrhenian 
merellä. 

Muinaiset historiankirjoittajat selittivät etruskien alkuperän nel- 
jallá eri tavalla. Yhden selityksen mukaan he olisivat saaneet al- 
kunsa kreikkalaisen Vähän-Aasian pelasgeista, jotka vacllettuaan 
Kreikan länsirannikolle olivat siirtyneet meren yli Italiaan, Pelas- 
githan olivat tärkein ja laajimmalle levinnyt alkuasukasheimo Krei- 
kan niemimaalla ennen kreikkalaisten tuloa sinne. Lounais-Krei- 
kassa sijaitseva Dodona (selitys 102) oli heidän uskonnollisten meno- 
jensa suuri keskuspaikka, ja monet sieltä löydetyt taide-esineet ja 
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käsiteollisuuden tuotteet muistuttavat etruskilöytöjä, ja pelasgien 
uskonto muistutti etruskien uskontoa. 
Useimmat nykyajan oppineet katsovat etruskien tulleen idästä. 


TIRYNSIN KAUPUNGIN LINNOITUKSEN KAAKKOISKAYTAVA. 
Argolis. 13. vuosisadan lopulta eKr. 

Suojamuurin ympäröimä Tiryns ja koko Argolis kuului Agamem- 
nonille ja hänen dynastialleen, Tirynsistä oli tullut pääkaupunki 
jo edellisen dynastian aikana, jolloin doorilainen Herakles oli se- 
tänsä Eurystheoksen ylivallan alainen. 

Linnan kaakkoispuolen suojamuurissa oli suuri maanalainen käy- 
tävä kasematteineen, joita alun perin oli käytetty varastohuoneina ja 
turvapaikkoina, mutta sittemmin satojen vuosien aikana lammas- 
karsinoina, joissa lampaat olivat hanganneet kivet kiiltävän kirk- 
kaiksi. Käytävä on varustettu holvatulla katoksella, jonka mitta- 
suhteet olivat valtavat ja jonka rakentamisessa oli käytetty sitä pri- 
mitiivistä menettelyä, että limittäin ladotut kivipaadet kummaltakin 
puolelta aina lähenivät toisiaan, kunnes пе holvin lakipisteessä Jo- 
pulta tavoittivat toisensa. Käytävään liittyi kuusi holvattua sivu- 
käytävää, jotka johtivat holvattuihin komeroihin, kasematteihin. 
Kukin komero oli varustettu ikkunalla, niin että käytävään tuli va- 
loa kummaltakin sivulta, kuten kuvasta voidaan havaita. Holvi 
kokonaisuudessaan seinille piirtyvine valojuovineen vaikuttaa jyl- 
han runolliselta. Itse suojamuurit ovat kaikkein huomattavin näyte 
'kyklooppien’ muuraustavasta. (Mykeeneläisiä seuranneet sukupol- 
vet kuvittelivat nämä rakennelmat tarujen kyklooppien työksi.) 
Nämä ’kyklooppimuurit’ on tehty jättiläismäisistä, osaksi kokonaan 
muokkaamattomista kivijärkäleistä, joiden väliset aukot oli täytetty 
pienillä kivillä ja muurattu muurisavella kiinni toisiinsa. Sekä 
muurit nykyisessä muodossaan että holvattu käytävä samoin kuin 
niiden yläpuolella ollut mykeeneläispalatsikin lienevät kaikki ra- 
kennetut Homeroksen sankarien aikakaudella, kolmannentoista 
vuosisadan lopulla cKr. 


VARASTOIMISRUUKKU VANHASTA KORINTISTA. Keskiajalta 


Pallonmuotoiset säiliöastiat tunnetaan jo muinaisilta ajoilta. Täysi- 
näisinä ne upotettiin varastopihalla suurimmaksi osaksi maahan, 
kuten kuvassa 101 näkyvät vanhemmat ja suuremmat pithokset. 


JÄTTILÄISEN KÄSI, Asilyiskohla luonnottoman suuresta, Palazzo Orsi- 
nin puistossa sijaitsevasta patsaasta. Latiumin Bomarzo, Keski-Italia 
1600-luvulta jKr. 

Bomarzo oli alkuaan etruskilainen kaupunki, pohjoisosassa nykyistä 
Latiumia, mikä kerran oli etruskien hallussa (selitys 58). Зе on maa- 
seudulla, lähellä Viterbon kaupunkia ja sieltä avautuu näköala laak- 
soon, missä Tiber virtaa kääntyen kohti Roomaa. Maaseutupalatsi 
oli rakennettu kuudennellatoista vuosisadalla suurelle keskiajan 
1oomalaiselle Orsini-suvulle. Rakennustyön päätti Vignola vuonna 
1565. 1600-luvulla tämä maaomaisuus sekä Bornarzon prinssin arvo 
kuuluivat Borghese-suvulle. Palatsin puistossa on suuri määrä jätti- 
läiskokoisia kuvapatsaita, jotka esittävät eläimiä sekä hirviömäisiä 
nymfeja ja satyyrejä miclikuvituksellisissa asennoissa. Bomarzon 
huvila oli aiemmin tuntematon ja on yhä vieläkin varsin vähän mai- 
nittu, mutta nykyisin nuo eriskummalliset barokkipatsaat vetävät 
katselijoita puoleensa. 


a 


muuria jouduttiin kuitenkin useaan otteeseen korjailemaan. Pala- 
tessaan Troijasta Odysseus nousi ensinnä maihin kikonien maassa, 
jossa hän valtasi ja ryösti Ismaros-nimisen kaupungin, joka ei ollut 


kaukana Thasoksesta. 


Avamkuva VIII, $, 121 
PRONSSINEN KORISTE, Delfoin тихо. 6. vuosisadalta eKr. 


Pieni arkaainen reliefi, joka kuvaa Odysseuksen pakenemista Poly- 
fernoksen luolasta. Todellisuudessa vain Odysseuksen miehet olivat 
lampaitten mahan alle sidotut; hän itse lähti luolasta viimeisenä 
riippuen kiinni kykloopin suosikkioinaan villoissa. 


DJERBAN SAARI Tunisia, Pohjois-Afrikka 


Lootoksensyöjät oli tosiasiassa kansa, joka cli syömällä makeita, 
meheviä hedelmiä. Herodotoksen mukaan tämä kansa asusti länti- 
sessä Libyassa, niin että on kyllin perusteltua määritellä heidän 
asuinpaikakseen Djerba, muinainen Meninx. Djerba on laaja пе- 
lisivuinen saari Tunisian rannikon cteläisen osan edustalla, lähellä 
Libyan länsirajaa. Se on melkein yhtämittaista keidasta, jonka val- 
keillä hiekkatasangoilla — Flaubertin Salammbón lootoksensyöjäin 
kultahietikolla -— seisoo kauttaaltaan harvassa kasvavia palmu- 
puita. 


58 ARGENTARION SAARI muinaisen Elrurian Ansedoniasta nähtynä. Keski- 


Пава 


Argentario sijaitsee nykyisin Toscanan cteläisen rannikon edustalla. 
Äärimmäisenä oikcalla on hiekkakannas, joka nykyisin yhdistää 
saaren mantereen, sekä kauempana keskellä Orbetellon laguuni. 
Ansedonia sijaitsee muinaisen Cosan paikalla. Cosaa pidettiin aikoi- 
naan ctruskilaisena, mutta nykyisin tiedetään, että se oli roomalai- 
nen siirtokunta. Cosan suojamuurit, jotka olivat varustetut kahdek- 
sallatoista tornilla ja joiden jäännöksiä ovat kuvan etualalla nä- 
kyvät kivenjärkäleet, rakennettiin kaupungin perustamisen aikoi- 
hin (v. 273 eKr). Lähellä, merenrannalla, oli vanha etruskien 
satamapaikka, ja kaikkialta näiltä seuduin on löydetty jälkiä et- 
ruskeista. 

On arveltu, että historialliset etruskit olisivat olleet Iliaan kuvaile- 
mia troijalaisia; kielitieteellisesti näiden kansojen nimet ovat sa- 
mantapaiset, joskaan eivät yhtäläiset. Kertomus Ainciaan siirty- 
misestä Italiaan Troijan häviön jälkeen olisi näin muodoin bis- 
torjallinen tosiasia, joskaan ei aivan Vergiliuksen kuvailemalla ta- 
"Tässä yhteydessä on syytä muistaa, että homecrisessa 
Hymnissä Dionysokselle mainitaan etruskien ryöstäneen Diony- 
soksen, joka sitten muutti ryöstäjänsä delfiineiksi. Kysymyksessä 
on luultavasti viittaus etruskeihin, jotka silloin asustivat Etru- 
massa, Keski-Italiassa ja harjoittivat merirosvoilua Tyrrhenian 
merellä. 


valla. 





Muinaiset historiankirjoittajat selittivät etruskien alkuperän nel- 
Jalla eri tavalla. Yhden selityksen mukaan he olisivat saaneet al- 
kunsa kreikkalaisen Vähän-Aasian pelasgeista, jotka vacllettuaan 
Kreikan länsirannikolle olivat siirtyneet meren yli Italiaan, Pelas- 
githan olivat tärkein ja laajimmalle levinnyt alkuasukasheimo Krei- 
kan niemimaalla ennen kreikkalaisten tuloa sinne. Lounais-Krei- 
kassa sijaitseva Dodona (selitys 102) об heidän uskonnollisten meno- 
Jensa suun keskuspaikka, ja monet sieltä löydetyt taide-esineet ja 
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käsiteollisuuden tuotteet muistuttavat etruskilöytöjä, ja pelasgien 
uskonto muistutti etruskien uskontoa. 
Useimmat nykyajan oppineet katsovat etruskien tulleen idästä. 


TIRYNSIN KAUPUNGIN LINNOITUKSEN KAAKKOISKÄYTÄVÄ. 
Argolis. 13. vuosisadan lopulta eKr. 


Suojamuurin ympäröimä Tiryns ja koko Argolis kuului Agamem- 
nonille ja hänen dynastialleen. Tirynsistä oli tullut pääkaupunki 
jo edellisen dynastian aikana, jolloin doorilainen Herakles oli se- 
tänsä Eurystheoksen ylivallan alainen. 

Linnan kaakkoispuolen suojamuurissa oli suuri maanalainen käy- 
tävä kasematteineen, joita alun perin oli käytetty varastohuoncina ja 
turvapaikkoina, mutta sittemmin satojen vuosien aikana lammas- 
karsinoina, joissa lampaat olivat hanganneet kivet kiiltävän kirk- 
kaiksi. Käytävä on varustettu holvatulla katoksella, jonka mitta- 
suhteet olivat valtavat ja jonka rakentamisessa oli käytetty sitä pri- 
mitiivistä menettelyä, että limittäin ladotut kivipaadet kummaltakin 
puolelta aina lähenivät toisiaan, kunnes пе holvin lakipisteessä Jo- 
pulta tavoittivat toisensa. Käytävään liittyi kuusi holvattua sivu- 
käytävää, jotka johtivat holvattuihin komeroihin, kasemattcihin, 
Kukin komero oli varustettu ikkunalla, niin että käytävään tuli va- 
loa kummaltakin sivulta, kuten kuvasta voidaan havaita. Holvi 
kokonaisuudessaan seinille piirtyvine valojuovineen vaikuttaa jyl- 
han runolliselta. Itse suojamuurit ovat kaikkein huomattavin näyte 
’kyklooppien’ muuraustavasta. (Mykeeneläisiä seuranneet sukupol- 
vet kuvittelivat nämä rakennelmat tarujen kyklooppien työksi.) 
Nämä ?kyklooppimuurit on tehty jättiläismäisistä, osaksi kokonaan 
muokkaamattomista kivijärkäleistä, joiden väliset aukot oli täytetty 
pienillä kivillä ja muurattu muurisavella kiinni toisiinsa. Seka 
muurit nykyisessä muodossaan että holvattu käytävä samoin kuin 
niiden yläpuolella ollut mykeeneläispalatsikin Jienevät kaikki ra- 
kennetut Homeroksen sankarien aikakaudella, kolmannentoista 
vuosisadan lopulla cKr. 


VARASTOIMISRUUKKU VANHASTA KORINTISTA. keskiajalla 


Pallonmuotoiset säiliöastiat tunnetaan jo muinaisilta ajoilta. Täysi- 
näisinä ne upotettiin varastopihalla suurimmaksi osaksi maahan, 
kuten kuvassa 101 näkyvät vanhemmat ja suuremmat pithokset. 


JÄTTILÄISEN KÄSI. Msilyiskohla luonnottoman suuresta, Palazzo Orsi- 
nin puistossa sijaitsevasta patsaasta. Latiumin Bomarzo, Keski-Italia 
1600-luvulta jKr. 


Bomarzo oli alkuaan etruskilainen kaupunki, pohjoisosassa nykyistä 
Latiumia, mikä kerran oli etruskien hallussa (selitys 58), Зе оп maa- 
seudulla, lähellä Viterbon kaupunkia ja sieltä avautuu näköala laak- 
soon, missä Tiber virtaa kääntyen kohti Roomaa. Maaseutupalatsi 
oli rakennettu kuudennellatojsta vuosisadalla suurelle keskiajan 
1oomalaiselle Orsini-suvulle. Rakennustyön päätti Vignola vuonna 
1565. 1600-luvulla tämä maaomaisuus sekä Bomarzon prinssin arvo 
kuuluivat Borghese-suvulle. Palatsin puistossa on suuri määrä játti- 
läiskokoisia kuvapatsaita, jotka esittävät eläimiä sekä hirviömäisiä 
nymfejä ја satyyrejä miclikuvituksellisissa asennoissa. Bomarzon 
huvila oli aiemmin tuntematon ja on yhä vieläkin varsin vähän mai- 
nittu, mutta nykyisin nuo eriskummalliset barokkipatsaat vetävät 
katselijoita puoleensa. 
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AGAVEJA SEKÄ OLAUKEN LÄHDE. Копи, Kreikka. 6. 1. 5. vuo- 
sisadalta ehr. (2) 

Korintti on Rooman tavoin ollut lähteiden kaupunki. Jokin 
määrä niistä on edelleen käytännössä, toisiin on yhdistetty vesijohto 
tai niistä on tullut vesisäiliöitä tai altaita. Kuuluisin oli Pirenen 
lähde, joka lopulliseen muotoonsa rakennettuna oli loistava ja suuri 
laitos, Kaupungin torilla olevan lähteen vesi suihkusi pronssileijonien 
kidoista. Nämä leijonat, ihmeellistä kyllä, ovat yhä entisillä paikoil- 
laan. Kuvassa näkyvät rauniot esittävät torin länsipäässä sijain- 
nutta Glauken lähdettä. Vasemmalla näkyy julkisivua, oikealla 
avautuva oviaukko johtaa säiliöiden luo. Tämä Glauke ei ollut 
samanniminen nymfi сіка najadi, vaan Korintin kuninkaan Kreo- 
nin tytär, joka oli Jasonin valittu (selitys 69) ja joutui siitä syystä 
Kirken veljentyttären Medeian raivoisan mustasukkaisuuden koh- 
teeksi. Madeia lähetti hänelle häälahjaksi taiotun viitan, joka syt- 
tyi palamaan, kun Glauke puki sen päälleen. Glauke heittäytyi läh- 
teeseen, joka sai hänen nimensä. 

Glauken lähde on varmasti ollut tyypillinen ’kaivotalo’, stoaa ja 
gymnasionia vastaava naisten tapaamispaikka. ’Kaivotalot’ olivat 
muodoltaan suurin piirtein neliömäisiä, ja niiden edustalla sijaitsi 
vähäinen pylväshalli. Glauken pylväshallissa oli kolme neliskul- 
maista seinäpylvästä sivuseinien välissä kannattamassa matalaa kaa- 
revaa kattoa. Portaat johtivat pylväshalliin, ja sisäpuolella oli lat- 
tiassa neljä vesiallasta, jotka takaseinä erotti neljästä rinnakkaisesta 
säiliöstä. Näistä säiliöistä valui vesi altaisiin saman periaatteen mu- 
kaisesti, jota oli käytetty Pirenen lähteellä. Koko rakennelma oli 
hakattu kallioon. ’Kaivotalojen’ kuvia piirrettiin usein vesiruukkujen 
koristeiksi, ja niissä voi nähdä lörpötteleviä naisia vettä ammenta- 
massa tai nuoria michiä ottamassa suihkua korkeiden leijonanpäisten 
vesijohtoputkien alla. 

Agave, joita näkyy kuvassa etualalla, tuotiin Eurooppaan Ameri- 
kasta vasta niin myöhään kuin kuudennellatoista vuosisadalla jKr. 
Niillä on sama nimi (agave tarkoittaa ylhäistä) kuin Theban ku- 
ninkaan Pentheoksen äidillä, joka kiskoi pojaltaan pään irti ja repi 
palasiksi hänen ruumiinsa siitä syystä, että tämä oli vanginnut Dio- 
nysoksen ja mainadit näiden matkatessa Theban halki. Kun otetaan 
huomioon agaven kaktusta muistuttava terävyys ja raatelevat piikit, 
ei nimissä esiintyvä yhdenmukaisuus ole ainoa yhtymäkohta agaven 
ja Agaven välillä — sellainen on myös julmuus, joka muistuttaa 
kyklooppien raakuutta eräitä Odysseuksen miehiä kohtaan. 


TAMMITYNNYRI Vaarlamin luostarissa, Meteoran luostariyhdyskunnassa 
Thessaliassa 

Kokonaan puusta viinin säilyttämistä varten varsin alkeellisesti 
konstruoitu kömpelö jättiläismäinen tynnyri. 

Meteoran nimellä tunnetaan joukko bysanttilaisia luostareita syr- 
jäisessä Thessalian kolkassa, missä niitä on aivan mielikuvitukselli- 
sella tavalla pystytetty korkeitten, pystysuorien ja jättiläismäisiä 
tuulenpieksemiä stalagmiitteja muistuttavien vuorien huipuille. 
Pääsy luostareihin oli ennen muinoin mahdollista vain köysitikkai- 
den ja nuoran avulla ylös kiskottavien vakkojen avulla. Pieniä erak- 
komajoja oli aluksi, neljännellätoista vuosisadalla jKr., rakennettu 
vuorenhuipuille rosvoilta suojaan, mutta niistä oli sitten vähitellen 
kehittynyt jopa rikkaitakin luostareita. Yksi näistä, Vaarlamin luos- 
tari, on peräisin kuudenneltatoista vuosisadalta. Muutamat van- 
hemmista erakkomajoista ovat yhä vielä pystyssä. 


64 KAATUNUT ATLANTIS (л. vuodella 470 eKr.) muinaisen Akragaan 


Olympieionilta, Sisiliasta, ja kalliojyrkänteitä Kuninkaitten laaksosta, 
Ezyplistä (valokuvamontaat) 

Olympian Zeuksen temppeli Akragaassa, Sisilian siirtokunnassa, oli 
yksi muinaisen Kreikan suurimpia temppeleitä — italialaisen ylelli- 
syyden ja uuden maailman suuruudenhulluuden aikaansaannosta. 
Sen oli määrä koon puolesta voittaa Selinuksen mittasuhteil- 
taan valtava ’E’-temppeli, joka sijaitsi verraten lähellä, ja olla 
siten siihenastisista kreikkalaisen maailman doorilaisista temppe- 
leistä suurin. Sen suunnittelussa voidaan todeta monia huomiota 
herättäviä erikoisuuksia, mutta se on samalla eräs niistä suhteelli- 
sen harvoista tapauksista muinaisen Kreikan arkkitehtuurin pii- 
rissä, joissa hillittömälle mielikuvitukselle on annettu luvattoman 
paljon periksi. Tavanmukaisten irtopylväiden varassa olevien pylväs- 
hallien asemesta temppeli oli ympäröity suunnattoman suurin puo- 
lipylväin, joita yhdisti toisiinsa ainakin pylväiden puoliväliin ulot- 
tuva seinämuuri. Kuhunkin pylväsväliin oli lisäksi pystytetty ’atlan- 
tis’, arkkitehtoniseksi kannattimeksi muovattu miesfiguuri, tuke- 
maan ja kannattamaan arkkitraavia, joka ylhäällä pysyäkseen tar- 
vitsi lisätukea pylväiden pitkien välimatkojen vuoksi. Varsinaista 
cellaa ci ollut, vaan sitä vastaava huone oli työnnetty peremmälle, 
aina pylväshalliin saakka, ja koko valtava sisätila oli pitkittäin jaettu 
kolmeen laivaan, jotka niin ikään oli erotettu toisistaan suurten neli- 
kulmaisten tukipilarien väliin pystytetyin matalin seinin. Temppe- 
lin rakentaminen oli aloitettu kuudennen vuosisadan lopulla eKr., 
mutta seci ollut vielä lopullisesti valmis, kun karthagolaiset vuonna 
406 eKr. hävittivät Akragaan. Atlantis-patsaan tyyli viittaa varhais- 
klassilliseen kauteen ja veistos lienee noin vuodelta 470 сКг. 


Avainkuva, IX, s. 135 

TRITONIN PÄÄ ODIUMISTA. Ateenan Agora. 2, vuosisadalta ) Ку. 
Ateenan Agoran Odiumin oli noin vuonna 15 jKr. rakentanut M. 
Vipsanius Agrippa. Siitä tuli ateenalaisten tyylikäs konserttisali sen 
vanhan Odiumin tilalle, jonka Perikles oli rakennuttanut Dionysok- 
sen teatterin viereen Akropoliin toiselle puolelle. Sen katto romahti 
sisään 100-luvulla, mutta sali korjattiin. Samoihin aikoihin pystytet- 
tiin julkisivulle kuusi suunnatonta jättiläisiä ja tritoneja (vedenhaltı- 
joita), esittävää hahmoa. Tässä kuvattu pää kuului yhdelle trito- 
neista ja se oli jäljitelmä kuuluisasta Poseidonin kohokuvasta, jonka 
Feidias oli veistänyt Parthenonin läntiseen päätykolmioon. Tulipalo 
hävitti Odiumin vuonna 267 jKr. 


5 MYRSKY VULCANON YLLÄ. Aiolian saaret Sisilian ja Kalabrian edus- 


talla Italian eteläosassa 


Tärkeimmät tuliperäiset Aiolian saaret ovat nykyisiltä nimiltään 
Lipari, Vulcano, Salina ja Stromboli. Ne sijaitsevat paikassa, missä 
tuulet kohtaavat toisensa petollisilla purjehdusväylillä. Stromboli on 
savuava tulivuori, joka kohoaa suoraan merestä. Vulcano, Aiolok- 
sen tarunhohtoinen asuinsija, muodostuu kolmesta tulivuoresta, 
jotka kaikki ovat pienempiä kuin Stromboli ja jotka eivät enää toimi. 
Näiltä saarilta on löydetty harvinaisen paljon muinaisesincitä; laji- 
teltuina ja ryhmiteltyinä nämä esineet muodostavat katkeamatto- 
mia sarjoja myöhäisemmältä kivikaudelta historialliselle ajalle 
saakka. Ne antavat kuvan niistä moninaisista yhteyksistä, joita 





näillä saarilla on ollut Sisiliaan ja Kalabriaan, vieläpä minolais- 
mykeenelaiseen maailmaan, 
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AGAVEJA SEKÄ OLAUKEN LÄHDE. Копи, Kreikka. 6. 1. 5. vuo- 
sisadalta ¿Kr. (2) 

Korintti on Rooman tavoin ollut lähteiden kaupunki. Jokin 
määrä niistä on edelleen käytännössä, toisiin on yhdistetty vesijohto 
tai niistä on tullut vesisäiliöitä tai altaita. Kuuluisin oli Pirenen 
lähde, joka lopulliseen muotoonsa rakennettuna oli loistava ja suuri 
laitos. Kaupungin torilla olevan lähteen vesi suihkusi pronssileijonien 
kidoista. Nämä leijonat, ihmeellistä kyllä, ovat yhä entisillä paikoil- 
laan. Kuvassa näkyvät rauniot esittävät torin länsipäässä sijain- 
nutta Glauken lähdettä. Vasemmalla näkyy julkisivua, oikealla 
avautuva oviaukko johtaa säiliöiden luo. Tämä Glaukc ei ollut 
samanniminen nymfi cikä najadi, vaan Korintin kuninkaan Krco- 
nin tytär, joka oli Jasonin valittu (selitys 69) ja joutui siitä syystä 
Kirken veljentyttären Medeian raivoisan mustasukkaisuuden koh- 
teeksi. Madeia lähetti hänelle häälahjaksi taiotun viitan, joka syt- 
tyi palamaan, kun Glauke puki sen päälleen. Glauke heittäytyi läh- 
teeseen, joka sai hänen nimensä. 

Glauken lähde on varmasti ollut tyypillinen ’kaivotalo’, stoaa ja 
gymnasionia vastaava naisten tapaamispaikka. ’Kaivotalot’ olivat 
muodoltaan suurin piirtein neliömäisiä, ja niiden edustalla sijaitsi 
vähäinen pylväshalli. Glauken pylväshallissa oli kolme neliskul- 
maista seinäpylvästä sivuseinien välissä kannattamassa matalaa kaa- 
тсуаа kattoa. Portaat johtivat pylväshalliin, ja sisäpuolella oli lat- 
tiassa neljä vesiallasta, jotka takaseinä erotti neljästä rinnakkaisesta 
säiliöstä. Näistä säiliöistä valui vesi altaisiin saman periaatteen mu- 
kaisesti, jota oli käytetty Pirenen lähteellä. Koko rakennelma oli 
hakattu kallioon. ’Kaivotalojen’ kuvia piirrettiin usein vesiruukkujen 
koristeiksi, ja niissä voi nähdä lörpötteleviä naisia vettä ammenta- 
massa tai nuoria michiä ottamassa suihkua korkeiden leijonanpäisten 
vesijohtoputkien alla. 

Agave, joita näkyy kuvassa etualalla, tuotiin Eurooppaan Ameri- 
kasta vasta niin myöhään kuin kuudennellatoista vuosisadalla jKr. 
Nulla on sama nimi (agave tarkoittaa ylhäistä) kuin Theban ku- 
ninkaan Pentheoksen äidillä, joka kiskoi pojaltaan pään irti ja repi 
palasiksi hänen ruumiinsa siitä syystä, että tämä oli vanginnut Dio- 
nysoksen ja mainadit näiden matkatessa Theban halki. Kun otetaan 
huomioon agaven kaktusta muistuttava terävyys ja raatelevat piikit, 
ei nimissä esiintyvä yhdenmukaisuus ole ainoa yhtymäkohta agaven 
ja Agaven välillä — sellainen on myös julmuus, joka muistuttaa 
kyklooppien raakuutta eräitä Odysseuksen miehiä kohtaan. 





TAMMITYNNYRI Vaarlamin luostarissa, Meteoran luostariyhdyskunnassa 
Thessaliassa 

Kokonaan puusta viinin säilyttämistä varten varsin alkeellisesti 
konstruoitu kömpelö jättiläismäinen tynnyri. 

Meteoran nimellä tunnetaan joukko bysanttilaisia luostareita syr- 
jäisessä Thessalian kolkassa, missä niitä on aivan mielikuvitukselli- 
sella tavalla pystytetty korkeitten, pystysuorien ja jättiläismäisiä 
tuulenpieksemiä stalagmiitteja muistuttavien vuorien huipuille. 
Pääsy luostareihin oli ennen muinoin mahdollista vain köysitikkai- 
den ja nuoran avulla ylös kiskottavien vakkojen avulla. Pieniä crak- 
komajoja oli aluksi, neljännellätoista vuosisadalla jKr., rakennettu 
vuorenhuipuille rosvoilta suojaan, mutta niistä oli sitten vähitellen 
kehittynyt jopa rikkaitakin luostareita. Yksi näistä, Vaarlamin luos- 
tari, on peräisin kuudenneltatoista vuosisadalta. Muutamat van- 
hemmista erakkomajoista ovat yhä vielä pystyssä. 


64 KAATUNUT ATLANTIS (л. vuodella 470 eKr.) muinaisen Akragaan 


Olympieionilta, Sisiliasta, ja kalliojyrkänteitä Kuninkaitten laaksosta, 
Egyplistä (valokuvamontaast) 

Olympian Zeuksen temppeli Akragaassa, Sisilian siirtokunnassa, oli 
yksi muinaisen Kreikan suurimpia temppeleitä — italialaisen ylelli- 
syyden ja uuden maailman suuruudenhulluuden aikaansaannosta. 
Sen oli määrä koon puolesta voittaa Selinuksen mittasuhteil- 
taan valtava ’E’-temppeli, joka sijaitsi verraten lähellä, ja olla 
siten siihenastisista kreikkalaisen maailman doorilaisista temppe- 
leistä suurin. Sen suunnittelussa voidaan todeta monia huomiota 
herättäviä erikoisuuksia, mutta se on samalla eräs niistä suhteelli- 
sen harvoista tapauksista muinaisen Kreikan arkkitehtuurin pii- 
rissä, joissa hillittömälle mielikuvitukselle on annettu luvattoman 
paljon periksi. Tavanmukaisten irtopylväiden varassa olevien pylväs- 
hallien asemesta temppeli oli ympäröity suunnattoman suurin puo- 
lipylväin, joita yhdisti toisiinsa ainakin pylväiden puoliväliin ulot- 
tuva seinämuuri. Kuhunkin pylväsvälim oli lisäksi pystytetty ’atlan- 
tis’, arkkitehtoniseksi kannattimeksi muovattu miesfiguun, tuke- 
maan ja kannattamaan arkkitraavia, joka ylhäällä pysyäkseen tar- 
vitsi lisätukea pylväiden pitkien välimatkojen vuoksi. Varsinaista 
cellaa ei ollut, vaan sitä vastaava huone oli työnnetty peremmälle, 
aina pylväshalliin saakka, ja koko valtava sisätila oli pitkittäin jaettu 
kolmeen laivaan, jotka niin ikään oli erotettu toisistaan suurten neli- 
kulmaisten tukipilarien väliin pystytetyin matalin seinin. Temppc- 
lin rakentaminen oli aloitettu kuudennen vuosisadan lopulla eKr., 
mutta se ej ollut vielä lopullisesti valmis, kun karthagolaiset vuonna 
406 eKr. hävittivät Akragaan. Atlantis-patsaan tyyli viittaa varhais- 
klassilliseen kauteen ja veistos lienee noin vuodelta 470 сКг. 


Avainkuva, IX, s. 135 

TRITONIN PÄÄ ODIUMISTA. Ateenan Agora. 2. vuosisadalta JKT. 
Ateenan Agoran Odiumin oli noin vuonna 15 jKr. rakentanut M. 
Vipsanius Agrippa. Siitä tuli ateenalaisten tyylikäs konserttisali sen 
vanhan Odiumin tilalle, jonka Perikles oli rakennuttanut Dionysok- 
sen teatterin viereen Akropoliin toiselle puolelle. Sen katto romahti 
sisään 100-luvulla, mutta sali korjattiin. Samoihin aikoihin pystytet- 
tiin julkisivulle kuusi suunnatonta jättiläisiä ja tritoneja (vedenhalti- 
joita), esittävää hahmoa. Tässä kuvattu pää kuului yhdelle trito- 
neista ja зе oli jäljitelmä kuuluisasta Poseidonin kohokuvasta, jonka 
Feidias oli veistänyt Parthenonin läntiseen päätykolmioon. Tulipalo 
hävitti Odiumin vuonna 267 jKr. 


5 MYRSKY VULCANON YLLÄ. Aiolian saaret Sisilian ja Kalabrian edus- 


talla Italian cleléosassa 

Tärkeimmät tuliperäiset Aiolian saaret ovat nykyisiltä nimiltään 
Lipari, Vulcano, Salina ja Stromboli. Ne sijaitsevat paikassa, missä 
tuulet kohtaavat toisensa petollisilla purjehdusväylillä. Stromboli on 
savuava tulivuori, joka kohoaa suoraan merestä. Vulcano, Aiolok- 
sen tarunhohtoinen asuinsija, muodostuu kolmesta tulivuoresta, 
jotka kaikki ovat pienempiä kuin Stromboli ja jotka eivät en 
Näiltä saarilta on löydetty harvinaisen paljon muinaisesincitä ; laji- 
teltuina ja ryhmiteltyinä nämä esineet muodostavat katkeamatto- 
mia sarjoja myöhäisemmältä kivikaudelta historialliselle ajalle 
saakka. Ne antavat kuvan niistä moninaisista yhteyksistä, joita 
näillä saarilla on ollut Sisiliaan ja Kalabriaan, vieläpä minolais- 


toimi, 





mykeenoläiseen maailmaan, 
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matkan ctäisyydellä toisistaan halki Saharan, Egyptin Thebestä 
Herakleen patsaille (selitys 35) saakka. 

Ghadames on tällainen keidas noin 720 kilometrin päässä Tripoliin 
vanhoista foinikialaisista siirtokunnista lounaaseen. Se on ikivanha: 
muutamien muiden muinaisjäännösten joukossa sen lähettyvillä 
seisoo outoja, korkealle kohoavia patsaita, joita alkuasukkaat kutsu- 
vat 'idoleiksi”. Ne muistuttavat muualta Pohjois-Afrikasta tavattuja 
rakennelmia ja ovat ilmeisesti olleet alkuperäisten libyalaisten hau- 
toja. Niiden ikää emme voi nykyisten tietojemme perusteella määri- 
tellä, mutta ne osoittavat, että tässä syrjäisessä paikassa on vallinnut 





varhainen kulttuuri n. v:sta 1000 eKr. meidän ajanlaskumme ensim- 
mäisille vuosisadoille saakka. Sen päälle ovat laskeutuneet peräkkäi- 
set historialliset kerrostumat, roomalainen, bysanttilainen, arabia- 
lainen ja turkkilainen, joihin kuuluvia löytöjä on tehty kaikkialta 
Pohjois-Afrikasta. 

*Libya’ oli kreikkalainen nimitys koko Afrikalle, jota ennen kuuden- 
nen vuosisadan alkua cKr. pidettiin osana Aasiaa eikä suinkaan 
itsenäisenä manterena (ks. karttaa 55, 16—17). 


Avainkuva, X s. 149 
STEELE, mahdollisesti jonkun merimiehen hautamuistomerkki. Kreikkalais- 
roomalainen 
Tämä hautakivi oli sijoitettu Delos-saaren museossa sekalaisten 
sirpaleiden ja muistokirjoitusten salin lattialle. 


72 RUOHIKKOA AURINGONLASKUN AIKAAN lien varrella lähellä Pel- 
laa, Makedonian pohjoisosassa 
Tämän ikivanhan tien on luultavasti rakennuttanut kuningas Ar- 
khelous, suuri tienrakentaja, joka perusti Pellan kaupungin n.v. 400 
eKr. Pellasta tuli Aleksanteri Suuren hallituskaudella Makedonian 
pääkaupunki, ja jonkin aikaa se oli koko sivistyneen maailman kreik- 
kalainen keskuspaikka. Poliittisesti se seurasi Ateenaa, ja Pellan 
seuraaja oli vuorostaan Rooma — Makedonian maailmanherruuden 
kukistuttua. Kaupungissa suoritetaan nykyisin kaivauksia, joiden 
tuloksia on esitelty TV avainkuvassa ja kuvissa 52, 53 ja 115. 
Aleksanteri Suuren valloitukset merkitsivät helleenisen kulttuuri- 
kauden päättymistä ja hellenistisen sivilisaation alkua. Kansainväli- 
nen imperiumi syrjäytti kaupunkivaltion, olympolaisen uskonnon 
sijaan tuli mysteerioita ja mystillistä teologisointia, syntyi uusi taide 
ja arkkitehtuuri kuvastamaan uusia olosuhteita. (Niiden luonnetta 
kuvaillaan selityksissä 3 ja 80.) 


73 TUNTEMATTOMIA RAUNIOITA JA PAHKURAINEN KUOLLUT 
PUU ISBOROKSESSA. Khalkidike, Makedonia, Kreikan pohjoisosa 
Khalkidiken niemimaan siirtokunta Stageiros tuli kuuluisaksi, koska 
se oli Aristoteleen syntymäpaikka. Зе ryöstettiin ja tuhottiin, mutta 
Aleksanteri Suuri rakensi sen opettajansa kunniaksi uudestaan. 
Stageiroksen sijaintipaikkaa ci varmasti tunneta, mutta paikallinen 
perimätieto yhdistää sen — luultavasti aivan oikein — Isborokseen. 
Tämä syrjäinen kylä nuokkuu suoalueella sen tien mutkassa, joka 
jatkuu etelään kohti Athos-niemeä ja sen luostareiden eristettyä erä- 
maata. Lähelle sitä paikkaa, mistä kuva otettiin, on pystytetty Aris- 
toteleen patsas. Lähistöllä on myös vaikuttavia vanhojen kreikka- 
laisten muurattujen rakennusten perustuksia. Kylästä avautuu su- 
muinen näköala Athos-vuorelle ja Aigeian merelle. 
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ROOMALAISEN TEATTERIN HOLVISTOA JA KEVÄÄN LILJA. 
Nikopolis, Epeiros. Holvisto 1. vuosisadalta jhr. 

Augustus rakensi Nikopoliin sen voiton kunniaksi, jonka hän v. 31 
eKr. saavutti Marcus Antoniuksesta meritaistelussa lähellä sijaitse- 
van Actiumin luona. Nämä kaksi kaupunkia kohoavat toisella puo- 
len kapeaa kanaalia, joka johtaa Artan lahteen. Tämä lahti on mui- 
naiselta nimeltään Ambrakia, ja sen eteläranta rajoittui homcerisiin 
Akarnanian kuningaskuntiin, joista yhtä hallitsi Penelopeian veli 
(selitys 4). Nikopoliissa oli stadion, teatteri ja toinen pienempi teat- 
teri eli odeion (musiikkisali), Pääteatteri oli ensimmäinen huomat- 
tava roomalainen teatterirakennus Kreikan maaperällä, Heti kun 
draaman toiminta siirtyi orkhestrasta proskenioniin eli näyttämölle 
(ks. selitystä 119), täytyi orkhestran kehä jakaa kahtia, siirtää istuin- 
rivejä taaksepäin ja suunnata näyttämö katsomoon päin. Kreikka- 
laiset eivät olleet koskaan kyllin rohkeita ottamaan tata askelta, 
koska he eivät mielellään muuttaneet sellaisia muotoja, jotka olivat 
saavuttaneet vakiintuneen aseman. He tekivät ainoastaan kompro- 
missiratkaisuja uuden — roomalaisen rakennustavan kanssa. 
Roomalaiset keksivät myös holvien ja kaarien järjestelmän, jota he 
käyttivät tukemaan katsomoa; tämän järjestelmän ansiosta teatteri 
voitiin rakentaa ympäristöstään riippumattomaksi. Ei siis enää 
välttämättä tarvittu kukkulaa teatterin tueksi. Näitä periaatteita on 
kauniisti sovellettu Nikopoliin teatterirakennuksessa, 

Raunioiden ulkopuolella kasvaa lilja, asphodelus, jota muinaisaiko- 


jen ihmiset käyttivät monin tavoin ravinnokseen 


MYKEENELÄISHAUTA Mazaracatan hautausmaalla Kefallenian saarella 
Kefalleniasta on löydetty lukuisia kalmistoja, joiden haudat ovat 
täsmälleen Odysseian kreikkalaisten aikakaudelta. Mazaracata on 
ehkä laajin päivänvaloon saatetuista mykeencläisistä hautausmaista 
ја se on luovuttanut tutkijoille runsaat kokoelmat upeita koriste- 
esineitä ja aseita. Kuvatussa haudassa kolmiomainen, syvälle kai- 
vettu käytävä (dromos) johtaa suorakaiteen muotoisen sisäänkäyn- 
nin kautta hautakammioon. Pohjapiirros muistuttaa sekä kupoli- 
hautaa (selitys 20) että Cumaessa sijaitsevaa Sibyllan luolaa (seli- 
tys 93). 


KORKOKUVA SARKOFAOIN KANNESTA. Arkeologinen ulkomuseo, 


Thessalonika, Makedonia. Klassilliselta muinaisajalta 

Huokoisesta kivestä tehty nimetön sarkofagi, joka on huomion ar- 
voinen yksinkertaisuutensa vuoksi. Sitä somistaa yksi ainoa liikut- 
tava kiveen hakattu kuvio. 


AFRODITEN PATSAS (05а). Agora-museo, Alwena, 2. vuosisadalta eKr, 
Kaunis hellenistinen taideteos; laskostuksen monimutkaisuus ei vä- 
hennä sen yksityiskohtien tehoa. Patsasta on käytetty myös myöhäi- 
sen roomalaisen varustuksen rakennusmateriaalina, 


MYKEENEN LINNOITUKSEEN KUULUVA MAANALAINEN KÄY- 
TÄVÄ. Argolis, N. v. 1200 ehr. 

Mykeene oli Agamemnonin argoslaisen kuningaskunnan pääkau- 
punki ja mykeeneläisen kulttuurin keskuspaikka. Mykeeneläiset oli- 
vat Akhaian kreikkalaisia, jotka saapuivat Peloponnesokselle useina 
aaltoina vuoden 2000 jälkeen. Heidän taiteensa, joskaan ei heidän 
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matkan etäisyydellä toisistaan halki Saharan, Egyptin Thebestä 
Herakleen patsaille (selitys 35) saakka. 

Ghadames on tällainen keidas noin 720 kilometrin päässä Tripoliin 
vanhoista foinikialaisista siirtokunnista lounaaseen. Se on ikivanha: 
muutamien muiden muinaisjäännösten joukossa sen lähettyvillä 
seisoo outoja, korkealle kohoavia patsaita, joita alkuasukkaat kutsu- 
vat ”idoleiksi?. Ne muistuttavat muualta Pohjois-Afrikasta tavattuja 
rakennelmia ja ovat ilmeisesti olleet alkuperäisten libyalaisten hau- 
toja. Niiden ikää emme voi nykyisten tietojemme perusteella määri- 
tellä, mutta ne osoittavat, että tässä syrjäisessä paikassa on vallinnut 
varhainen kulttuuri n. v:sta 1000 eKr. meidän ajanlaskumme ensim- 
mäisille vuosisadoille saakka. Sen päälle ovat laskeutuneet peräkkäi- 
set historialliset kerrostumat, roomalainen, bysanttilainen, arabia- 
lainen ja turkkilainen, joihin kuuluvia löytöjä on tehty kaikkialta 
Pohjois-Afrikasta. 

Libya’ oli kreikkalainen nimitys koko Afrikalle, jota ennen kuuden- 
nen vuosisadan alkua cKr. pidettiin osana Aasiaa сіка suinkaan 
itsenäisenä manterena (ks. karttaa ss, (6—17). 


Avainkuva, X s. 149 


STEELE, mahdollisesti jonkun merimiehen hautamuistomerkki. Kreikkalais- 
roomalainen 


Tämä hautakivi oli sijoitettu Delos-saaren museossa sekalaisten 
sirpaleiden ja muistokirjoitusten salin lattialle. 


72 RUOHIKKOA AURINGONLASKUN AIKAAN lien varrella lähellä Pel- 
laa, Makedonian pohjoisosassa 
Tämän ikivanhan tien on luultavasti rakennuttanut kuningas Ar- 
khelous, suuri tienrakentaja, joka perusti Pellan kaupungin n.v. 400 
eKr. Pellasta tuli Aleksanteri Suuren hallituskaudella Makedonian 
pääkaupunki, ja jonkin aikaa se oli koko sivistyneen maailman kreik- 
kalainen keskuspaikka, Poliittisesti se seurasi Ateenaa, ja Pellan 
seuraaja oli vuorostaan Rooma — Makedonian maailmanherruuden 
kukistuttua. Kaupungissa suoritetaan nykyisin kaivauksia, joiden 
tuloksia on esitelty TV avainkuvassa ja kuvissa 52, 53 ja 115. 
Aleksanteri Suuren valloitukset merkitsivät helleenisen kulttuuri- 
kauden päättymistä ja hellenistisen sivilisaation alkua. Kansainväli- 
nen imperiumi syrjäytti kaupunkivaltion, olympolaisen uskonnon 
sijaan tuli mysteerioita ja mystillistä teologisointia, syntyi uusi taide 
ja arkkitehtuuri kuvastamaan uusia olosuhteita. (Niiden luonnetta 
kuvaillaan selityksissä 3 ja 80.) 


73 TUNTEMATTOMIA RAUNIOITA JA PAHKURAINEN KUOLLUT 
PUU ISDOROKSESSA, Khalkidike, Makedonia, Kreikan pohjoisosa 
Khalkidiken niemimaan siirtokunta Stageiros tuli kuuluisaksi, koska 
se oli Aristoteleen syntymäpaikka. Se ryöstettiin ja tuhottiin, mutta 
Aleksanteri Suuri rakensi sen opettajansa kunniaksi uudestaan. 
Stageiroksen sijaintipaikkaa с! varmasti tunneta, mutta paikallinen 
perimätieto yhdistää sen — luultavasti aivan oikein — Isborokseen. 
Tämä syrjäinen kylä nuokkuu suoalucella sen tien mutkassa, joka 
jatkuu etelään kohti Athos-niemcá ja sen luostareiden eristettyä erä- 
maata. Lähelle sitä paikkaa, mistä kuva otettiin, on pystytetty Aris- 
toteleen patsas. Lähistöllä on myös vaikuttavia vanhojen kreikka- 
laisten muurattujen rakennusten perustuksia. Kylästä avautuu su- 
muinen näköala Athos-vuorelle ja Aigeian merelle. 
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Nikopolis, Epeiros. Holvisto 1. vuosisadalla jkr. 

Augustus rakensi Nikopoliin sen voiton kunniaksi, jonka hän v. 31 
eKr. saavutti Marcus Antoniuksesta meritaistelussa lähellä sijaitse- 
van Actiumin luona. Nämä kaksi kaupunkia kohoavat toisella puo- 
len kapeaa kanaalia, joka johtaa Artan lahteen. Tämä lahti on mui- 
naiselta nimeltään Ambrakia, ja sen eteläranta rajoittui homecrisiin 
Akarnanian kuningaskuntiin, joista yhtä hallitsi Penelopeian veli 
(selitys 4). Nikopoliissa oli stadion, teatteri ja toinen pienempi teat- 
teri eli odeion (musiikkisali), Pääteatteri oli ensimmämen huomat- 
tava roomalainen teatterirakennus Kreikan maaperällä. Heti kun 
draaman toiminta siirtyi orkhestrasta proskenioniin eli näyttämölle 
(ks. selitystä 119), täytyi orkhestran kehä jakaa kahtia, siirtää istuin- 
rivejä taaksepäin ja suunnata näyttämö katsomoon päin. Kreikka- 
laiset eivät olleet koskaan kyllin rohkeita ottamaan tata askelta, 
koska he eivät mielellään muuttaneet sellaisia muotoja, jotka olivat 
saavuttaneet vakiintuneen aseman. He tekivät ainoastaan kompro- 
missiratkaisuja uuden — roomalaisen — rakennustavan kanssa. 
Roomalaiset keksivät myös holvien ja kaarien järjestelmän, jota he 
käyttivät tukemaan katsomoa; tämän järjestelmän ansiosta teatteri 
voitiin rakentaa ympäristöstään riippumattomaksi. Bi siis enää 
välttämättä tarvittu kukkulaa teatterin tueksi. Näitä periaatteita on 
kauniisti sovellettu Nikopoliin teatterirakennuksessa, 

Raunioiden ulkopuolella kasvaa lilja, asphodelus, jota muinaisaiko- 
jen ihmiset käyttivät monin tavoin ravinnokseen. 


MYKEENELÄISHAUTA Mazaracatan hautausmaalla Kefallenian saarella 
Kcfalleniasta on löydetty lukuisia kalmistoja, joiden haudat ovat 
täsmälleen Odysseian kreikkalaisten aikakaudelta. Mazaracata on 
ehkä laajin päivänvaloon saatetuista mykeencläisistä hautausmaista 
ја se on luovuttanut tutkijoille runsaat kokoelmat upeita koriste- 
esineitä ja aseita. Kuvatussa haudassa kolmiomainen, syvälle kai- 
vettu käytävä (dromos) johtaa suorakaiteen muotoisen sisäänkäyn- 
nin kautta hautakammioon. Pohjapiirros muistuttaa sekä kupoli- 
hautaa (selitys 20) että Cumaessa sijaitsevaa Sibyllan luolaa (seli- 
tys 93). 


KORKOKUVA SARKOFAOIN KANNESTA. Arkeologinen ulkomuseo, 
Thessalonika, Makedonia. Klassillisella muinaisajalta 

Huokoisesta kivestä tehty nimetön sarkofagi, joka on huomion ar- 
voinen yksinkertaisuutensa vuoksi. Sitä somistaa yksi ainoa liikut- 
tava kiveen hakattu kuvio, 


AFRODITEN PATSAS (0а). Agora-museo, Alena, 2. vuosisadalta eKr. 
Kaunis hellenistinen taideteos; laskostuksen monimutkaisuus ei vä- 
hennä sen yksityiskohtien tehoa. Patsasta on käytetty myös myöhäi- 
sen roomalaisen varustuksen rakennusmateriaalina, 


MYKEENEN LINNOITUKSEEN KUULUVA MAANALAINEN KÄY- 
TÄVÄ. Argolis, N. v. 1200 eKr. 

Mykeene oli Agamemnonin argoslaisen kuningaskunnan pääkau- 
punki ja mykeeneläisen kulttuurin keskuspaikka. Mykeeneläiset oli- 
vat Akhaian kreikkalaisia, jotka saapuivat Peloponnesokselle useina 
aaltoina vuoden 2000 jälkeen. Heidän taiteensa, joskaan ei heidän 
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SEIREENIEN SAARET lähellä Positanoa Etelä-Italiassa 


Seircenien saaret esiintyvät monissa muinaisissa myyteissä ja ta- 
ruissa. Latiumin asukkaat samastavat ne Napolin lahden Capriin, 
tai Aeneidin tapaan niihin saariin, jotka sijaitsevat lähellä Posita- 
noa, saman lahden etelärantaa kehystävän kallioisen niemen toi- 
sella puolen. Nc olivat Vergiliuksen ’Insulae Syrenusae’ ja 'Syrenum 
Scopuli’, ja nykyisin paikalliset asukkaat kutsuvat niitä nimellä 'i 
Galli’, kukot. Nimitys viittaa ehkä siihen linnunmuotoon, johon sei- 
reenit, kuten niiden serkut harpyiatkin, muinoin kuvattiin. Toden- 
näköisempää kuitenkin on, että Кико ovat saaneet nimensä sen 
keskiaikaisen linnakkeen mukaan, jonka oletetaan sijainneen jolla- 
kin niistä. Saariryhmään kuuluu kolme pientä saarta — luku vas- 
taa tavallista seireenien määrää, jonka Homeros muunsi kahdeksi. 
Näiltä saarilta löytyy merkkejä roomalaisista rakennuksista, mutta 
nykyään ne ovat täysin autiot ja asumattomat. 


NÄKYMÄ SAMESTA, Kefallenian saarelta, Ithakaan päin (selitys 90) 
Homerosta myötäillen Vergilius kertoo Aeneidissä turmioon houku- 


teltujen luista, jotka peittivät seireenien kallioita ja muuttivat пе 
valkoisiksi (ks. selitystä 84). 


MARMOREN VESIPUTOUS muinaisessa sabiinilaisten maassa lähellä Ter- 
та Umbriassa, Keski-Italiassa 

Italian ylistetyimpiä luonnonnähtävyyksiä, mikäli näin voidaan 
sanoa keinotekoisesta luomuksesta. Putoukset ovat nimittäin mui- 
nainen kanava, joka on kaivettu vuoren läpi Velinus-järvestä (nyk. 
Velino), jotta tämä saataisiin putoamaan n. 42 metrin korkeudesta 
Nahars-jokeen (nyk. Nera). Velinuksen liikkumattomat vedet pan- 
tiin siten liikkeelle, ja järvi muuttui joeksi luovuttaen käyttöön laa- 
jan alueen viljelyskelpoista maata. Tämän hyödyllisen 'Curiuksen 
kanavan” rakensi roomalainen konsuli Marcus Annius Curius Den- 
tatus, muinaisroomalaisen miehuullisuuden malliesimerkki, sama 
mies, joka itsepintaisesti Roomaa puolustaessaan kukisti lahjakkaan 
mutta heikkotahtoisen Pyrrhoksen, Epeiroksen, Korkyran ja Leu- 
kaan kuninkaan, viimeisen suuren kreikkalaisen sankarin. 


ANYTUKSEN PÄÄ DESPOENAN TEMPPELISTÄ. Lykosuran museo, 
Arkadia, Peloponnesos. Irrotettu alkuperäisteoksesta, joka on peräisin 2. vuo- 
sisadan 2. neljännekseltä eKr. 

Pää kuului valtavankokoisten kulttipatsaiden ryhmään, joka oli si- 
joitettu suurelle jalustalle Lykosurassa sijaitsevaan Despoenan temp- 
peliin. Jalusta on yhä jäljellä syrjäisessä ja hylätyssä temppelissä. 
Patsasryhmän oli veistänyt taitava hellenistinen kuvanveistäjä Da- 
mofon Messencläinen, ja siihen sisältyvät Anytuksen lisäksi Deme- 
terin, Artemiin ja Despoenan hahmot. Viimeksi mainittu oli ar- 
kadialainen paikallishaltija, joka toisinaan yhdistettiin Persefone- 
hen, Oletettiin, että Despoenan oli kasvattanut Anytus-titaani. 
Temppeli sinänsä oli rakenteeltaan täysin tavanomainen lukuun 
ottamatta yllättävän korkeaa friisiä. Patsaat asetettiin paikoilleen 
jonkin verran ennen vuotta 150 eKr., ja temppeli oli valmistunut 
ehkä hiukan aikaisemmin. 


DIONYSIOKSEN KORVA LATOMIA DEL PARADISOSSA. Syrakusa, 
Sisilia 


Dionysioksen korva on luola yhdessä Syrakusan lukuisista kalkki- 


kivilouhimoista (latomte; selitys 94). Se oli asteittain laajentunut kai- 
vauksen jatkuessa entisen vesijohdon kiemurtelevaa reittiä pitkin 
alaspäin, niin että se jotenkin muistutti jättiläiskorvaa; siinä oli 
myös sangen omituinen akustiikka. Tarun mukaan Syrakusan mah- 
tava tyranni Dionysios (4. vuosisadan lopulla eKr.) sulki tänne van- 
keja sekä kuunteli eräänlaisen vanhaan vesijohtoon yhdistetyn 
kuulotorven avulla heidän kapinaan lietsovia keskusteluitaan, jotka 
vahvistuvana kaikuna kohosivat ylöspäin. Kertomus palautuu aina- 
kin taidemaalari Caravaggion aikoihin; Caravaggio kävi Sisiliassa 
У. 1558 (Brea, Musei e Monumenti di Sicilia). 

Selväpiirteiset urat, joita pitkin kiviä louhittiin, ovat hyvin nähtä- 
vissä ja vaikuttaa todennäköiseltä, että ne ovat peräisin kuudennelta 
vuosisadalta eKr. Ме nimittäin muistuttavat kovasti tältä aikakau- 
delta olevan Cumaen Sibyllan luolan (kuva 93) vastaavia uria. 


89 DELOKSEN RAUNIOITA. Äykladit 


Etualalla särkynyt amfora sortuncen huokoisen kivipylvään päällä. 
Taempana vasemmalla kohoaa pyhä Cynthian kukkula, ja siellä on 
myös kuivuneen Inopus-virran uoma. Homeerisessa Hymnissä Apol- 
lolle Latona synnyttää Apollonin palmupuun juurella lähellä Cyn- 
thiaa ja Inopusta — ehkä kysymyksessä oli sama tuore palmu, jonka 
Odysseus näki Deloksella ja johon hän vertasi Nausikaata. Kukku- 
lan juurella on kukoistavan hellenistisen deloslaistalon, Inopuksen 
talon, peristyyli (selitys 12). Taustalla hellenistisen kaupungin ’teat- 
terikortteli? ja kauppasatama, sitten kapea kanaali ja sen toisella 
puolella Rencia. Tähän suurempaan saareen vietiin raskaana olevat 
naiset synnytyksen hetken lähestyessä, sekä kuolevat, koska oli kiel- 
lettyä syntyä tai kuolla pyhitetyllä saarella. 

Joonilaiset asettuivat asumaan Delokselle ja Kykladeille ensimmäi- 
sen vuosituhannen alussa eKr. Kykladien nimitys johtuu kehää tar- 
koittavasta sanasta kuklos; ajateltiin nimittäin, että ne muodostivat 
kehän Deloksen, Apollonin syntymäpaikan ympärille. 

Delos oli kreikkalaisille pyhä saari, koska siellä oli syntynyt mah- 
tava jumala, Apollon. Apollon alkoi vähitellen edustaa kreikkalai- 
sille ominaista kauneusihannetta: taiteen, mielen, ruumiin ja käy- 
töksen kauneutta. Hänen olemuksensa oli kuitenkin alkujaan tiu- 
kemmin uskonnollinen. Hän oli jumalallinen lainsäätäjä sekä pro- 
fetian ja puhdistautumisen jumala. Myöhemmin hänestä tuli myös 
auringonjumala, tai sitten hänet yhdistettiin muuten läheisesti 
aurinkoon ja valoon. 


Avainkuva XII, s. 181 
RUUSUKE HELLENISTISESTÄ MONUMENTISTA, Delos-saari 
Koriste on veistetty Naksoksen marmorista, johon on liitetty kar- 
keita hiekkakiteitä. Ne antavat kivelle karkean pinnan, joka eroaa 


suuresti kovasta ja hienorakenteisesta Paroksen tai Pentelikon-vuo- 
ren marmorista. 


90 KEFALLENIAN RANNIKKOA ILLALLA 


Kefallenia on Joonian meren saarista suurin. Se oli Odysseuksen 
hallinnassa ja hänen väkensä, kefalleenien, keskuspaikka. Odysseuk- 
sen viisiosaiseen kuningaskuntaan kuuluivat Kefallenian, Ithakan ja 
Zakynthoksen saariryhmä sekä kaksi aluetta manterelta, Leukas (se- 
litys 4) jäi Penelopeian veljelle ja Korkyra (selitys 40) paljon kauem- 
maksi pohjoiseen, faiakilaisille. 
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SEIREENIEN SAARET lähellä Positanoa Etelä-Italiassa 


Seircenicn saaret esiintyvät monissa muinaisissa myyteissä ja ta- 
ruissa. Latiumin asukkaat samastavat ne Napolin lahden Capriin, 
tai Aeneidin tapaan niihin saariin, jotka sijaitsevat lähellä Posita- 
noa, saman lahden etelärantaa kehystävän kallioisen niemen toi- 
sella puolen. Nc olivat Vergiliuksen ’Insulae Syrenusac’ ja 'Syrenum 
Scopuli’, ja nykyisin paikalliset asukkaat kutsuvat niitä nimellä 'i 
Galli’, kukot. Nimitys viittaa ehkä siihen linnunmuotoon, johon sei- 
reenit, kuten niiden serkut harpyiatkin, muinoin kuvattiin. Toden- 
näköisempää kuitenkin оп, että ’kukot’ ovat saaneet nimensä sen 
keskiaikaisen linnakkeen mukaan, jonka oletetaan sijainneen jolla- 
kin niistä. Saariryhmään kuuluu kolme pientä saarta — luku vas- 
taa tavallista seireenien määrää, jonka Homeros muunsi kahdeksi. 
Näiltä saarilta löytyy merkkejä roomalaisista rakennuksista, mutta 
nykyään ne ovat täysin autiot ja asumattomat. 


NÄKYMÄ SAMESTA, Kefallenian saarella, Ithakaan рат (selitys 90) 
Homerosta myötäillen Vergilius kertoo Aeneidissä turmioon houku- 


teltujen luista, jotka peittivät seireenien kallioita ja muuttivat пе 
valkoisiksi (ks. selitystä 84). 


MARMOREN VESIPUTOUS muinaisessa sabiinilaisten maassa lähellä Ter- 
niä Umbriassa, Keski-Italiassa 

Italian ylistetyimpiá luonnonnähtävyyksiä, mikäli näin voidaan 
sanoa keinotekoisesta luomuksesta. Putoukset ovat nimittäin mui- 
nainen kanava, joka on kaivettu vuoren läpi Velinus-järvestä (nyk. 
Velino), jotta tämä saataisiin putoamaan n. 42 metrin korkeudesta 
Nahars-jokeen (nyk. Nera). Velinuksen liikkumattomat vedet pan- 
tiin siten liikkeelle, ja järvi muuttui joeksi luovuttaen käyttöön laa- 
jan alueen viljelyskelpoista maata. Tämän hyödyllisen 'Curiuksen 
kanavan’ rakensi roomalainen konsuli Marcus Annius Curius Den- 
tatus, muinaisroomalaisen michuullisuuden malliesimerkki, sama 
mies, joka itsepintaisesti Roomaa puolustaessaan kukisti lahjakkaan 
mutta heikkotahtoisen Pyrrhoksen, Epeiroksen, Korkyran ja Leu- 
kaan kuninkaan, viimeisen suuren kreikkalaisen sankarin. 


ANYTUKSEN PÄÄ DESPOENAN TEMPPELISTÄ. Lykosuran museo, 
Arkadia, Peloponnesos. Irrotettu alkuperäisteoksesta, joka on peräisin э. vuo- 
sisadan 2. neljännekseltä eKr. 

Pää kuului valtavankokoisten kulttipatsaiden ryhmään, joka oli si- 
joitettu suurelle jalustalle Lykosurassa sijaitsevaan Despoenan temp- 
peliin. Jalusta on yhä jäljellä syrjäisessä ja hylätyssä temppelissä. 
Patsasryhmän oli veistänyt taitava hellenistinen kuvanveistäjä Da- 
mofon Messencläinen, ja siihen sisältyvät Anytuksen lisäksi Deme- 
terin, Artemiin ja Despoenan hahmot. Viimeksi mainittu oli ar- 
kadialainen paikallishaltija, joka toisinaan yhdistettiin Persefone- 
hen, Oletettiin, että Despoenan oli kasvattanut Anytus-titaani. 
Temppeli sinänsä oli rakenteeltaan täysin tavanomainen Jukuun 
ottamatta yllättävän korkeaa friisiä. Patsaat asetettiin paikoilleen 


jonkin verran ennen vuotta 150 eKr., ја temppeli oli valmistunut 
chkä hiukan aikaisemmin. 


DIONYSIOKSEN KORVA LATOMIA DEL PARADISOSSA. Syrakusa, 
Sisilia 


Dionysioksen korva on luola yhdessä Syrakusan lukuisista kalkki- 


kivilouhimoista (latomte; selitys 94). Se oli asteittain laajentunut kai- 
vauksen jatkuessa entisen vesijohdon kiemurtelevaa reittiä pitkin 
alaspäin, niin että se jotenkin muistutti jättiläiskorvaa; siinä oli 
myös sangen omituinen akustiikka. Tarun mukaan Syrakusan mah- 
tava tyranni Dionysios (4, vuosisadan lopulla eKr.) sulki tänne van- 
Кеја sekä kuunteli eräänlaisen vanhaan vesijohtoon yhdistetyn 
kuulotorven avulla heidän kapinaan lietsovia keskusteluitaan, jotka 
vahvistuvana kaikuna kohosivat ylöspäin. Kertomus palautuu aina- 
kin taidemaalari Caravaggion aikoihin; Caravaggio kävi Sisiliassa 
У. 1558 (Brea, Musei e Monumenti di Sicilia). 

Selvapiirtciset urat, joita pitkin kiviä louhittiin, ovat hyvin nähtä- 
vissä ja vaikuttaa todennäköiseltä, että ne ovat peräisin kuudennelta 
vuosisadalta eKr. Nc nimittäin muistuttavat kovasti tältä aikakau- 
delta olevan Cumaen Sibyllan luolan (kuva 93) vastaavia uria. 


89 DELOKSEN RAUNIOITA. Aykladil 


Etualalla särkynyt amfora sortuncen huokoisen kivipylvään päällä. 
Taempana vasemmalla kohoaa pyhä Cynthian kukkula, ja siellä on 
myös kuivuneen Inopus-virran uoma. Homcerisessa Hymnissä Apol- 
lolle Latona synnyttää Apollonin palmupuun juurella lähellä Cyn- 
thiaa ја Inopusta — ehkä kysymyksessä oli sama tuore palmu, jonka 
Odysseus näki Deloksella ja johon hän vertasi Nausikaata. Kukku- 
lan juurella on kukoistavan hellenistisen deloslaistalon, Inopuksen 
talon, peristyyli (selitys 12). Taustalla hellenistisen kaupungin *teat- 
terikortteli? ja kauppasatama, sitten Карса kanaali ja sen toisella 
puolella Rencia. Tähän suurempaan saareen vietiin raskaana olevat 
naiset synnytyksen hetken lähestyessä, sekä kuolevat, koska oli kiel- 
lettyä syntyä tai kuolla pyhitetyllä saarella. 

Joonilaiset asettuivat asumaan Delokselle ja Kykladeille ensimmäi- 
sen vuosituhannen alussa eKr. Kykladien nimitys johtuu kehää tar- 
koittavasta sanasta kuklos; ajateltiin nimittäin, että ne muodostivat 
kehän Deloksen, Apollonin syntymäpaikan ympärille. 

Delos oli kreikkalaisille pyhä saari, koska siellä oli syntynyt mah- 
tava jumala, Apollon. Apollon alkoi vähitellen edustaa kreikkalai- 
sille ominaista kauneusihannetta: taiteen, mielen, ruumiin ja käy- 
töksen kauneutta. Hänen olemuksensa oli kuitenkin alkujaan tiu- 
kemmin uskonnollinen. Hän oli jumalallinen lainsäätäjä sekä pro- 
fetian ja puhdistautumisen jumala. Myöhemmin hänestä tuli myös 
auringonjumala, tai sitten hänet yhdistettiin muuten läheisesti 
aurinkoon ja valoon. 


Avainkuva ХИ, s. 181 
RUUSUKE HELLENISTISESTÄ MONUMENTISTA, Delos-saari 
Koriste on veistetty Naksoksen marmorista, johon on liitetty kar- 
keita hiekkakiteitä. Ne antavat kivelle karkean pinnan, joka eroaa 


suuresti kovasta ja hienorakenteisesta Paroksen tai Pentelikon-vuo- 
ren marmorista. 


00 KEFALLENIAN RANNIKKOA ILLALLA 


Kefallenia on Joonian meren saarista suurin. Se oli Odysseuksen 
hallinnassa ja hänen väkensä, kefalleenien, keskuspaikka. Odysseuk- 
sen viisiosaiseen kuningaskuntaan kuuluivat Kefallenian, Ithakan ja 
Zakynthoksen saariryhmä sekä kaksi aluetta manterelta. Leukas (se- 
litys 4) jäi Penclopeian veljelle ја Korkyra (selitys 40) paljon kauem- 
maksi pohjoiseen, faiakilaisille. 
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oli kukkulaa vasten rakennettu kivi-istuinvyöhykkeiden rakennel- 
ma, joka laajeni säteittäisesti ulos- ja ylöspäin kuin pyöreästä 
orkhestrasta heijastuvat aallot. 


YKSITYISKOHTA ATHENEN PRONSSIPATSAASTA, joka löydelliin v. 
1959 Aleenan Peiraieuksesta. 4. vuosisadan keskivaiheilta eKr. 

Tämä tuntemattoman kuvanveistäjämestarin työ on yksi niistä mo- 
nista Kreikan arkaaista, klassillista ja hellenististä taidetta edusta- 
vista esineistä, jotka kaivettiin esiin tämän vuosisadan tärkeimpiin 
kuuluvassa löydössä. Kätkö tuli päivänvaloon erään kauppahuo- 
neen raunioista Atcenan satamakaupungin Peiraicuksen satama- 
alueella. Se on melko varmasti osa Sullan v. 86 eKr. Ateenasta ke- 
räämästä suuresta sotasaaliista. Patsaat oli todennäköisesti varas- 
toitu odottamaan kuljetusta Roomaan. Pääosa veistoksista on prons- 
sia — seikka, mitä on pidettävä erityisen arvokkaana, koska niiden 
särkymisvaara tällöin on pieni ja koska sangen monia alkuperäisiä 
pronssiveistoksia sulatettiin antiikin aikoina. Kuvanveistäjän raaka- 
aineena pronssi antaa veistokselle yleensä sellaista luonnonmukai- 
suutta ja välitöntä tuoreutta, jota emme klassillisessa taiteessa usein- 
kaan tapaa, koska lähinnä tunnemme sen kömpelöinä marmori- 


kopioina ja jäljennöksinä. 
Vasemmassa kädessään jumalattarella ilmeisesti on ollut kilpi ja oi- 





ottamatta patsas on eheä, ja sitä koristavat Athenelle luonteenomai- 
set tunnusmerkit. Korkea kypärä on ihmeen koristeellinen ja kevyt- 
rakenteinen (vrt. kuva 112). Rinnallaan jumalatar kantaa suojele- 
vaa aigista, jota reunustavat käärmeet ja ornamentit ja jonka kes- 
kustassa on Medusan рад. Patsaan silmät on tehty puolijalokivistá. 
Katso myös kuvaa 131. 


THASOKSEN MARMORIMUURI Thasoksen saarella. V:lta 492 ehr. 
Traakian rannikon edustalla sijaitseva Thasos oli kaupallisen kukois- 
tuksensa huipulla viidennen esikristillisen vuosisadan alussa. Traa- 
kialainen marmori oli huomattavaa vientitavaraa, ja Thasoksen kau- 
pungin ympärille rakennettiin marmorivarustuksia sen jälkeen kun 
se vuoden 494 tienoilla oli joutunut odottamattoman hyökkäyksen 
kohteeksi. Kauniita muureja hajotettiin viidennellä vuosisadalla 
kahteen kertaan, mutta kokonaan niitä ei koskaan hävitetty. Ku- 
vassa näkyvä osa muuria on läheltä kaupungin porttia: jättiläis- 
mäisen marmorilohkareen kylkeen on muurinrakentaja v. 492 piir- 
tänyt sanat ”Parmenon teki minut’. 


ARTEMISTA JA AKTAIONIA ESITTÄVÄ METOOPPI (osa). Kansal- 
linen arkeologinen. museo Palermossa, Sisiliassa. N. v:lla 470—460 ehr. 
Yksi metooppi niistä kahdentoista metoopin sarjoista, jotka koris- 
tivat muinaisen Selinoksen *E'-temppelin pylväskäytävän sisäpuolta. 
Neljä niistä on säilynyt eheänä, muista on vain palasia jäljellä. 
Tähän kuvattu koristeaihe esittää tarua Aktaionista. Artemis muutti 
Aktaionin uroshirveksi koska Aktaion oli yllättänyt hänet kylpe- 
mästä, ja metsästäjä-jumalattaren koirat repivät sitten hirven pala- 
siksi. Kuvassa vasemmalla Artemis tunteettomasti johtaa hyökkäystä 
usuttaen kädenliikkeellä koiria Aktaionin kimppuun. Aktaionin 
muodonvaihdosta osoittavat hänen päästään ulos työntyvät hirven- 
korvat ja turkki hänen hartioillaan. 

Sclinoksen kuuluisat metoopit ovat kymmenisen vuotta vanhempia 
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kuin ne Olympian Zeuksen temppelin veistokset, joita ne jonkin ver- 
ran muistuttavat. Selinoksen metoopeissa näkyy kuitenkin paikal- 
lisia piirteitä selvänä vastakohtana Zeuksen temppelin veistosten 
tavanomaiselle klassillisuudelle: Selinoksen veistoksissa havaitaan 
pyrkimys intensiivisempään ilmaisuun, spontaaniseen toimintaan 
ja monivivahteisempaan yksityiskohtien esittämiseen, mikä näkyy 
varsinkin kiukkuisten koirien vääristyneistä piirteistä ja Aktaionin 
epätoivoisesta puolustautumisyrityksestä. Tämäntapaiset piirteet 
ovat oikeastaan *epáklassillisia?, mutta ne kuvastavat selvästi sisi- 
lialaisen eli 'länsimaisen' koulun itsenäisyyttä. Nc ovat voimakas- 
tunteisten maakunnallisten kuvanveistäjien tehokeinoja. Tällaiset 
taiteilijat olivat valmiit sekoittamaan klassillisuuden ja realismin, 
joiden kummankaan olemusta ће civät tajunneet. 


ROOMALAISEN KYLPYLÄN JÄÄNNÖKSIÄ Delfoin pyhän alueen lä- 
hustöllä 

Osa seiniä peittäneestä alkuperäisestä laastista näkyy holvatussa 
syvennyksessä. Etualalla joonialaisen pylvään jalusta ja ylösalaisin 


käännetty kapiteeli. Klassillinen joonialainen pylväsjärjestelmä oli 





jossain määrin erilainen Attikassa kuin itäisessä Jooniassa -一 nämä 
seudut olivat molemmat sen valmistuksen keskuspaikkoja. Varsin- 
kin oli eroa friisin muodossa ja pylvään jalustassa. Attikalainen ja- 
lusta oli yksinkertainen: kahta suurta kuperaa osaa erotti toisistaan 
yksi kovera osa. Tässä kuvassa samoin kuin kuvissa 49 ja 129 näky- 





vät pylväät ovat tätä attikalaista tyyliä. 


PITHOKSIA Knossoksen palatsissa Kreetalla, N. vilta 1375 eKr. tai myö- 
hemmältä ajalta 

Pithokset olivat jättiläiskokoisia, tynnyrimäisiä saviruukkuja ruoka- 
aineiden säilytystä varten. Kun ne olivat täynnä, ne peitettiin pyö- 
reillä kivi- tai savikansilla, ja usein puolittain haudattiin maahan. 
Ne ovat riittävän tilavia piilottaakseen sisäänsä miehen, ja tähän 
tarkoitukseen niitä on eräiden tarujen mukaan käytettykin, kuten 
myöhemmän ajan maljakkomaalauksista voidaan todeta. Näiden 
tynnyriruukkujen valmistaminen vaati taitoa, sillä niitä ei tehty 
pyörivällä jalustalla, vaan valamalla savea puisen kehyksen ympä- 
rille; kehys poistettiin, kun savi oli kuivunut. 

Näissä pithoksissa on säilytetty öljyä. Ne löydettiin eräästä Knos- 
soksen makasiinista, jossa пе yhä vielä — Sir Arthur Evansin mu- 
kaan — olivat samoilla paikoilla kuin Mykeenen kreikkalaisten ai- 
heuttaman loppukatastrofin aikoihin noin vuonna 1375 eKr. 
den tekotavassa ilmenevät mykeeneläiset piirteet — kovuus ja ohuus 
— viittaavat kuitenkin siihen, että пе mahdollisesti ovatkin peräi- 





sin palatsin valloituksen jälkeiseltä ajalta. 


TEATTERIN VIEREISTÄ MUURIA JA PYHÄKKÖ Dodonassa, Epeirok- 
sessa 

Etualalla kappale teatterin oikeanpuoleista tukimuuria. Muuri piti 
paikoillaan kukkulaa (selitys 15); muuraustyö on erinomaista, 
vaikkakin korjailtua ja kulunutta. Taustalla näkyy pyhitetty alue, 
jolla ollut Zeuksen temppeli hävitettiin kolmannella vuosisadalla 
сКг., mutta rakennettiin myöhemmin uudelleen. Dodonan oraak- 
keli oli Kreikan vanhin ja Delfoin jälkeen merkittävin. Se juonsi 
juurensa esikreikkalaisista pelasgeista, joiden uskonnon pääpyhäkkö 
Dodona on ollut luultavasti jo niin varhain kuin noin 3000 vuotta 
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oli kukkulaa vasten rakennettu kivi-istuinvyöhykkeiden rakennel- 
ma, joka laajeni säteittäisesti ulos- ja ylöspäin kuin pyöreästä 
orkhestrasta heijastuvat aallot. 


YKSITYISKOHTA ATHENEN PRONSSIPATSAASTA, joka löydelliin v. 
1959 Alcenan Peiraieuksesta. 4. vuosisadan keskivaiheilta eKr. 

Tämä tuntemattoman kuvanveistäjämestarin työ on yksi niistä mo- 
nista Kreikan arkaaista, klassillista ja hellenististä taidetta edusta- 
vista esineistä, jotka kaivettiin esiin tämän vuosisadan tärkeimpiin 
kuuluvassa löydössä. Kätkö tuli päivänvaloon erään kauppahuo- 
neen raunioista Atcenan satamakaupungin Peiraicuksen satama- 
alueella. Se on melko varmasti osa Sullan v. 86 eKr. Ateenasta ke- 
räämästä suuresta sotasaaliista. Patsaat oli todennäköisesti varas- 
toitu odottamaan kuljetusta Roomaan. Pääosa veistoksista on prons- 
sia — seikka, mitä on pidettävä erityisen arvokkaana, koska niiden 
särkymisvaara tällöin on pieni ja koska sangen monia alkuperäisiä 
pronssiveistoksia sulatettiin antiikin aikoina. Kuvanveistäjän raaka- 
aineena pronssi antaa veistokselle yleensä sellaista luonnonmukai- 
suutta ja välitöntä tuoreutta, jota emme klassillisessa taiteessa usein- 
kaan tapaa, koska lähinnä tunnemme sen kömpelöinä marmori- 
kopioina ja jäljennöksinä. 

Vasemmassa kädessään jumalattarella ilmeisesti on ollut kilpi ja oi- 
keassa pieni voittoa ja hyvinvointia kuvaava patsas. Näitä lukuun 
ottamatta patsas on eheä, ja sitä koristavat Athenelle luontecnomai- 
set tunnusmerkit. Korkea kypärä on ihmeen koristeellinen ja kevyt- 
rakenteinen (vrt. kuva 112). Rinnallaan jumalatar kantaa suojele- 
vaa aigista, jota reunustavat käärmeet ja ornamentit ja jonka kes- 
kustassa on Medusan pää, Patsaan silmät on tehty puolijalokivistä. 
Katso myös kuvaa 131. 





THASOKSEN MARMORIMUURI Thasoksen saarella. V:lla 492 eKr. 
Traakian rannikon edustalla sijaitseva Thasos oli kaupallisen kukois- 
tuksensa huipulla viidennen esikristillisen vuosisadan alussa. Traa- 
kialainen marmori oli huomattavaa vientitavaraa, ja Thasoksen kau- 
pungin ympärille rakennettiin marmorivarustuksia sen jälkeen kun 
se vuoden 494 tienoilla oli joutunut odottamattoman hyökkäyksen 
kohteeksi. Kauniita muureja hajotettiin viidennellä vuosisadalla 
kahteen kertaan, mutta kokonaan niitä ci koskaan hävitetty. Ku- 
vassa näkyvä osa muuria on läheltä kaupungin porttia: jättiläis- 
mäisen marmorilohkareen kylkeen on muurinrakentaja v. 492 piir- 
tänyt sanat ”Parmenon teki minut’. 


ARTEMISTA JA AKTAIONIA ESITTÄVÄ METOOPPI (osa). Kansal- 
linen arkeologinen museo Palermossa, Sisiliassa. N. v:lla 470—460 eKr. 
Yksi metooppi niistä kahdentoista metoopin sarjoista, jotka koris- 
tivat muinaisen Selinoksen ’E’-temppelin pylväskäytävän sisäpuolta. 
Neljä niistä on säilynyt eheänä, muista on vain palasia jäljellä. 
Tähän kuvattu koristeaihe esittää tarua Aktaionista. Artemis muutti 
Aktaionin uroshirveksi koska Aktaion oli yllättänyt hänet kylpe- 
mästä, ja metsästäjä-jumalattaren koirat repivät sitten hirven pala- 
siksi. Kuvassa vasemmalla Artemis tunteettomasti johtaa hyökkäystä 
usuttaen kädenliikkeellä koiria Aktaionin kimppuun. Aktaionin 
muodonvaihdosta osoittavat hänen päästään ulos työntyvät hirven- 
kovat ja turkki hänen hartioillaan. 

Selinoksen kuuluisat metoopit ovat kymmenisen vuotta vanhempia 
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Кит пе Olympian Zeuksen temppelin veistokset, joita пе jonkin ver- 
ran muistuttavat. Selinoksen metoopeissa näkyy kuitenkin paikal- 
lisia piirteitä selvänä vastakohtana Zcuksen temppelin veistosten 
tavanomaiselle klassillisuudelle: Sclinoksen veistoksissa havaitaan 
pyrkimys intensiivisempään ilmaisuun, spontaaniseen toimintaan 
ja monivivahteisempaan yksityiskohtien esittämiseen, mikä näkyy 
varsinkin kiukkuisten koirien vääristyneistä piirteistä ja Aktaionin 
epätoivoisesta puolustautumisyrityksestä. Tämäntapaiset piirteet 
ovat oikeastaan ?cpäklassillisia?, mutta ne kuvastavat selvästi sisi- 
lialaisen eli länsimaisen koulun itsenäisyyttä. Nc ovat voimakas- 
tunteisten maakunnallisten kuvanveistäjien tehokeinoja. Tällaiset 
taiteilijat olivat valmiit sekoittamaan klassillisuuden ja realismin, 
joiden kummankaan olemusta he civät tajunneet. 


ROOMALAISEN KYLPYLÄN JÄÄNNÖKSIÄ Delfoin pyhän alueen lå- 
hıstöllä 

Osa seiniä peittäneestä alkuperäisestä laastista näkyy holvatussa 
syvennyksessä, Etualalla joonialaisen pylvään jalusta ja ylösalaisin 
käännetty kapiteeli. Klassillinen joonialainen pylvä 
jossain määrin erilainen Attikassa kuin itäisessä Jooniassa 





rjestelmä oli 





— лата 
seudut olivat molemmat sen valmistuksen keskuspaikkoja. Varsin- 
kin oli eroa friisin muodossa ja pylvään jalustassa. Attikalainen ja- 
lusta oli yksinkertainen: kahta suurta kuperaa osaa erotti toisistaan 
yksi kovera osa. Tässä kuvassa samoin kuin kuvissa 49 ја 129 näky- 
ovat tätä attikalaista tyyliä. 





vät pylv: 


PITHOKSIA Knossoksen palatsissa Kreetalla. N. villa 1375 eKr. tai myö- 
hemmältä ajalta 

Pithokset olivat jättiläiskokoisia, tynnyrimäisiä saviruukkuja ruoka- 
aineiden säilytystä varten. Kun ne olivat täynnä, ne peitettiin pyö- 
reillä kivi- tai savikansilla, ja usein puolittain haudattiin maahan. 
Ne ovat riittävän tilavia piilottaakseen sisäänsä michen, ja tähän 
tarkoitukseen niitä on eräiden tarujen mukaan käytettykin, kuten 
myöhemmän ajan maljakkomaalauksista voidaan todeta. Näiden 
tynnyriruukkujen valmistaminen vaati taitoa, sillä niitä ei tehty 
pyörivällä jalustalla, vaan valamalla savea puisen kehyksen ympä- 
rille; kehys poistettiin, kun savi oli kuivunut, 

Näissä pithoksissa on säilytetty öljyä. Ne löydettiin eräästä Knos- 
soksen makasiinista, jossa пе yhä vielä — Sir Arthur Evansin mu- 
kaan — olivat samoilla paikoilla kuin Mykeenen kreikkalaisten aí- 
heuttaman loppukatastrofin aikoihin noin vuonna 1375 eKr. 
den tekotavassa ilmenevät mykeeneläiset piirteet — kovuus ja ohuus 
— viittaavat kuitenkin siihen, että ne mahdollisesti ovatkin peräi- 





sin palatsin valloituksen jälkeiseltä ajalta. 


TEATTERIN VIEREISTÄ MUURIA JA PYHÄKKÖ Dodonassa, Epeirok- 
sessa 

Etualalla kappale teatterin oikeanpuoleista tukimuuria. Muuri piti 
paikoillaan kukkulaa (selitys 15); muuraustyö on erinomaista, 
vaikkakin korjailtua ja kulunutta. Taustalla näkyy pyhitetty alue, 
jolla ollut Zeuksen temppeli hävitettiin kolmannella vuosisadalla 
сКг., mutta rakennettiin myöhemmin uudelleen. Dodonan oraak- 
keli oli Kreikan vanhin ja Delfoin jälkeen merkittävin. Se juonsi 
juurensa esikreikkalaisista pelasgeista, joiden uskonnon pääpyhäkkö 
Dodona on ollut luultavasti jo niin varhain kuin noin 3000 vuotta 
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sen esittämään luetteloon, jossa sen sijaan mainitaan Makistos, joka 
on samastettu Samikoniin. Samikon vastannee kenties myös Ho- 
meroksen mainitsemaa mykeeneläisten Arena-nimistä kaupunkia, 
joka oli perustettu korvaamaan Nestorin Pylosta (selitys 19). Lin- 
nan paikka on nykyisin rehevän kasvillisuuden peittämä ja alapuo- 
lella olevat hiekkatasangot ulottuvat Joonian mereen. 


’UUDEN TEMPPELIN' MAAHAN LUHISTUNEITA PILAREITA 
Samothraken saarella. Luultavasti 3. vuosisadalta eKr. 
Temppelin pystyyn jääneestä osasta on näkymä kuvassa 26. 


Samothraken pyhäkkö oli pyhitetty ’suurille jumalille", joita olivat 
Aksieros, paikallinen esikreikkalainen Äiti, ja Kadmilos. Näistä 
kahdesta kehittyivät Demeter ja Hermes. Heidän uskollisina seura- 
laisinaan oli kaksi kabeiria, joiden mukaan tämän paikan mystee- 
rioita tavallisesti nimitettiin. Tähän joukkoon oli luettava vielä 
eräitä toisia ktoonisia jumalolentoja, jotka vastasivat kreikkalaisten 
Hadesta ja Persefoncta. 

Kabeirien mysteeriot olivat kuuluisia jo viidennellä vuosisadalla 
eKr. Yhdessä vielä tunnetumpien Eleusiksen salamenojen kanssa 
ne olivat huomattavimmat ilmaukset siitä mystillisyyteen taipu- 
vasta uskonnosta, joka hellenistisenä aikakautena oli ulottunut yli 
koko silloisen maailman. Nämä mysteeriot alkoivat uhrein ja ru- 
kouksin, joita seurasivat jumalallinen ilmestys ja pyhät näytel- 
mät. Riitit lupasivat onnea tässä elämässä ja kuolemattomuutta 
tulevassa, 


NÄKYMÄ DELFOISTA: TEATTERI, APOLLONIN TEMPPELI, KRI- 
SAN TASANKO 

Nykyisessä muodossaan teatteri оп myöhäishellenistinen (160 eKr.), 
kaudelleen erittäin tyypillinen (selitys 119). Se on rakennettu pai- 
kallisesta kalkkikivestä, joka sinertävänä ja hehkuvan oranssinväri- 
senä heijastaa pyhän alueen takana kohoavien Faidriadien värejä 
(selitys 44). Nämä värit ja niiden vivahteet muodostavat selvän 
vastakohdan vieressä näkyvän Apollonin temppelin huokoisesta 
Poros-kivestä valmistettujen pylväiden ja kalkkikiviperustan vaa- 
leankeltaiselle ja vaaleanharmaalle. Tämä temppeli rakennettiin 
uudelleen neljännen vuosisadan puolivälissä eKr., mutta se on vain 
kalpea toisinto v:lta 505 eKr. peräisin olleesta temppelistä, joka 
oli kuulunut samaan myöhäisarkaaiseen ryhmään kuin Apollonin 
temppeli Korintissa ja Ateenan Akropoliilla sijainnut Athena Po- 
liaan temppeli täydellisessä muodossaan (selitys 22). Kaikissa näissä 
rakennuksissa oli monimutkainen pohjapiirustus, Cellaan kuului 
monta huonetta. Delfoin temppeliin sisältyi adyton, missä Sibylla 
lausui ennustuksiaan, Tässä temppelissä oli käytetty myös huomiota 
herättävässä määrin marmoria, vaikka perusrakenne kaikkien ar- 
kaaisten temppelien perusrakenteen tapaan oli huokoista kalkki- 
kiveä (Poros). (Kokomarmorisia temppeleitä alettiin rakentaa vasta 
Viidennen vuosisadan jälkipuoliskolla; suurten klassillisten rakennus- 
ten yksityiskohtien loistava selkeys on uuden materiaalin ansiota.) 
Uudet mittasuhteet, yksityiskohtaiset suunnitelmat ja kokonaisuutta 
rikastuttavan marmorin käyttö antoivat rakennusryhmälle selvän 
myöhäisarkaaisen leiman. 

Taustalla levittäytyy Krisan tasanko ja sen kuuluisat olüvipuulch- 
dot, jotka sijaitsevat Delfoin kukkulakaupungin alapuolella. Ta- 
sanko oli syynä kolmeen Delfoin pyhään sotaan; ensimmäisen sodan 
jälkeen (590 eKr.) se määrättiin Delfoin omistukseen, ja siitä tuli 


jumalten maata. Delfoi oli Kreikan suurin panhelleeninen pyhäkkö 
ja se syrjäytti Dodonan (selitys 102) kohoten ylimmän oraakkelin 
asemaan. Se oli alkujaan pyhitetty ktoonisille jumaluuksille, ja yksi 
niistä, käärme Python, Maan Poika, oleskeli siellä suojellen oraak- 
kelia, jolla jo oli papittarensa, Pythia. Apollo kukisti Pythonin ja 
otti oraakkelin itsellensä, ja doorilaisten maahantulon jälkeen hän 
hallitsi Delfoissa kenenkään estämättä pytholaisena Apollona. 
Hänen palvontaansa yhdistettiin myöhemmin Athena Pronaian (se- 
litys 44) ja Dionysoksen (selitys 53) palveleminen. 


IIO PERAPAGADOKSEN KAIVO Ilhakan saarella 


Kaivo muistuttaa Odysseiassa kuvattua Arethusan lähdettä, jonka 
ylle kaareutui *Korppien КаШо’. Lyhyen matkan päässä on Ma- 
rathian ylänkö, missä Eumaioksen arvellaan paimentaneen herransa 
sikoja, ja vähän kauempana sijaitsee Port Andreas, jossa Telemakhos 
nousi maihin Pyloksesta palatessaan. Näissä suhteissa saaren maan- 
tiede tarkalleen vastaa Homeroksen kuvauksia. 


111 HAUTASTEELE. Kansallinen arkeologinen museo, Syrakusa, Sısilia. 4. 


vuosisadalta eKr. 

Arkaaisen ajan hautakivireliefeissä kuvattiin melkein poikkeuksetta 
vain yhtä henkilöä (kuva 114). Aikaisin viidennellä vuosisadalla 
lisättiin kuitenkin usein toinenkin henkilö. Ne seisoivat tällöin vas- 
takkain tai olivat ainakin kääntyneinä toisiaan päin elossa olevan 
ottaessa jäähyväisiä kuolleelta. 

Tämä reliefi edustaa hyvin tunnettua attikalaista tyyppiä neljän- 
neltä vuosisadalta cKr., ja se löydettiin Tykhestä, eräästä vanhan Sy- 
rakusan korttelista. Henkilöhahmot kuvaavat melkoisella varmuu- 
della ihannenuorukaista hyvästelemässä isäänsä tai kasvattajaansa. 
Jotkut ovat kuitenkin menneet niin pitkälle, että ovat selittäneet 
kuvatut Orfeukseksi ja Eurydikeksi. Sommittelussa on havaittavissa 
tiettyä alkuvoimaista ylevyyttä. Nuorukaisen taivutetun oikean käsi- 
varren summittainen lyhentäminen on sopusoinnussa hänen asen- 
tonsa huolettoman sulouden samaten kuin koko sommitelman ensi- 
sijaisesti dekoratiivisen tehon kanssa. 


112 ATHENEN PRONSSIPATSAS (yksityiskohta), löydetty Peiraieuksesta v. 


1959. 4. vuosisadalta eKr. 
Katso selitystä 97. 


Avainkuva XIV, s. 217 


TERRAKOTTAKYLPYAMMEESEEN MAALATTU LEHMÄ JA VA- 
SIKKA. Herakleionin museo, Kreeta. Myöhäisminolaiselta ajalta (n. 13 
1100 eKr.) 


тор 


Suuren Minoksen palatsin tuhoutumisen jälkeisenä aikana kuolleet 
usein haudattiin, epäilemättä köyhyyden vuoksi, pienissä kylpy- 
ammeissa ja arkuissa. Kuolleen pää laskettiin päänalukselle ja jalat 
taivutettiin polvista tiukasti koukkuun. Tässä ammeessa on myös 
aukko veden pois laskemista varten, mikä osoittaa, että se on alku- 
jaan tarkoitettu kylpyammeeksi. 


113 KORE, Akropoliin museon n:o 674. Ateena, N. v:lta 500 eKr. 


Klassillinen tyyli ilmestyi Ateenaan vuoden 500 vaiheilla eKr, Ai- 
kaisemmalle myöhäisarkaaiselle tyylille ominainen hienosteleva 
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sen esittämään luetteloon, jossa sen sijaan mainitaan Makistos, joka 
on samastettu Samikoniin. Samikon vastannee kenties myös Ho- 
mcroksen mainitsemaa mykeeneläisten Arena-nimistä kaupunkia, 
joka oli perustettu korvaamaan Nestorin Pylosta (selitys 19). Lin- 
nan paikka on nykyisin rehevän kasvillisuuden peittämä ja alapuo- 
lella olevat hiekkatasangot ulottuvat Joonian mereen. 


UUDEN TEMPPELIN' MAAHAN LUHISTUNEITA PILAREITA 
Samothraken saarella. Luultavasti 2. vuosisadalta eKr. 
Temppelin pystyyn j 





ääneestä osasta on näkymä kuvassa 26. 


Samothraken pyhäkkö oli pyhitetty ’suurille jumalille", joita olivat 
Aksicros, paikallinen esikreikkalainen Äiti, ja Kadmilos. Näistä 
kahdesta kehittyivät Demeter ja Hermes. Heidän uskollisina seura- 
laisinaan oli kaksi kabciria, joiden mukaan tämän paikan mystce- 
rioita tavallisesti nimitettiin. Tähän joukkoon oli luettava vielä 
eräitä toisia ktoonisia jumalolentoja, jotka vastasivat kreikkalaisten 
Hadesta ja Persefoneta. 

Kabeirien mystecriot olivat kuuluisia jo viidennellä vuosisadalla 
eKr. Yhdessä vielä tunnetumpien Eleusiksen salamenojen kanssa 
ne olivat huomattavimmat ilmaukset siitä mystillisyyteen taipu- 
vasta uskonnosta, joka hellenistisenä aikakautena oli ulottunut yli 
koko silloisen maailman. Nämä mysteeriot alkoivat uhrein ja ru- 
kouksin, joita seurasivat jumalallinen ilmestys ja pyhät näytel- 
mät. Riitit lupasivat onnea tässä elämässä ja kuolemattomuutta 
tulevassa. 


NÄKYMÄ DELFOISTA: TEATTERI, APOLLONIN TEMPPELI, KRI- 
SAN TASANKO 

Nykyisessä muodossaan teatteri on myöhäishellenistinen (160 eKr.), 
kaudelleen crittäin tyypillinen (selitys 119). Sc on rakennettu pai- 
kallisesta kalkkikivestä, joka sinertävänä ja hehkuvan oranssinväri- 
senä heijastaa pyhän alueen takana kohoavien Faidriadien värejä 
(selitys 44). Nämä värit ja niiden vivahteet muodostavat selvän 
vastakohdan vieressä näkyvän Apollonin temppelin huokoisesta 
Poros-kivestä valmistettujen pylväiden ja kalkkikiviperustan vaa- 
leankeltaiselle ja vaaleanharmaalle. Tämä temppeli rakennettiin 
uudelleen neljännen vuosisadan puolivälissä еКг., mutta se on vain 
kalpea toisinto v:lta 505 eKr. peräisin olleesta temppelistä, joka 
oli kuulunut samaan myöhäisarkaaiseen ryhmään kuin Apollonin 
temppeli Korintissa ja Ateenan Akropoliilla sijainnut Athena Po- 
liaan temppeli täydellisessä muodossaan (selitys 22). Kaikissa näissä 
rakennuksissa oli monimutkainen pohjapiirustus, Cellaan kuului 
monta huonctta. Delfoin temppeliin sisältyi adyton, missä Sibylla 
Jausui ennustuksiaan, Tässä temppelissä oli käytetty myös huomiota 
herättävässä määrin marmoria, vaikka perusrakenne kaikkien ar- 
kaaisten temppelien perusrakenteen tapaan oli huokoista kalkki- 
kiveä (Poros). (Kokomarmorisia temppeleitä alettiin rakentaa vasta 
viidennen vuosisadan jälkipuoliskolla; suurten klassillisten rakennus- 
ten yksityiskohtien loistava selkeys on uuden materiaalin ansiota.) 
Uudet mittasuhteet, yksityiskohtaiset suunnitelmat ja kokonaisuutta 
rikastuttavan marmorin käyttö antoivat rakennusryhmälle selvän 
myöhäisarkaaisen leiman. 

Taustalla levittäytyy Krisan tasanko ja sen kuuluisat oliivipuuleh- 
dot, jotka sijaitsevat Delfoin kukkulakaupungin alapuolella. Ta- 
sanko oli syynä kolmeen Delfoin pyhään sotaan; ensimmäisen sodan 
jälkeen (590 сКг.) se määrättiin Delfoin omistukseen, ja siitä tuli 


jumalten maata. Delfoi oli Kreikan suurin panhelleeninen pyhäkkö 
ja se syrjäytti Dodonan (selitys 102) kohoten ylimmän oraakkelin 
asemaan. Sc oli alkujaan pyhitetty ktoonisille jumaluuksille, ja yksi 
niistä, käärme Python, Maan Poika, oleskeli siellä suojellen oraak- 
kelia, jolla jo oli papittarensa, Pythia. Apollo kukisti Pythonin ja 
otti oraakkelin itsellensä, ja doorilaisten maahantulon jälkeen hän 
hallitsi Delfoissa kenenkään estämättä pytholaisena Apollona. 
Hänen palvontaansa yhdistettiin myöhemmin Athena Pronaian (sc- 
litys 44) ja Dionysoksen (selitys 53) palveleminen. 


IIO PERAPAGADOKSEN KAIVO llhakan saarella 


Kaivo muistuttaa Odysseiassa kuvattua Arethusan lähdettä, jonka 
ylle kaareutui ’Korppien kallio’. Lyhyen matkan päässä on Ma- 
rathian ylänkö, missä Eumaioksen arvellaan paimentaneen herransa 
sikoja, ja vähän kauempana sijaitsee Port Andreas, jossa Telemakhos 


nousi maihin Pyloksesta palatessaan. Näissä suhteissa saaren maan- 





tiede tarkalleen vastaa Homeroksen kuvauksia. 


111 HAUTASTEELE. Kansallinen arkeologinen museo, Syrakusa, Sısilia. 4. 


vuosisadalla eKr. 

Arkaaisen ajan hautakivireliefeissä kuvattiin melkein poikkeuksetta 
vain yhtä henkilöä (kuva 114). Aikaisin viidennellä vuosisadalla 
lisättiin kuitenkin usein toinenkin henkilö. Ne seisoivat tällöin vas- 
takkain tai olivat ainakin kääntyneinä toisiaan päin elossa olevan 
ottaessa jäähyväisiä kuolleelta. 

Tämä reliefi edustaa hyvin tunnettua attikalaista tyyppiä neljän- 
neltä vuosisadalta cKr., ja se löydettiin Tykhestä, eräästä vanhan Sy- 
rakusan korttelista. Henkilöhahmot kuvaavat melkoisella varmuu- 
della ihannenuorukaista hyvästelemässä isäänsä tai kasvattajaansa. 
Jotkut ovat kuitenkin menneet niin pitkälle, että ovat selittäneet 
kuvatut Orfeukseksi ja Eurydikeksi. Sommittelussa on havaittavissa 
tiettyä alkuvoimaista ylevyyttä. Nuorukaisen taivutetun oikean käsi- 
varren summittainen lyhentäminen on sopusoinnussa hänen asen- 
tonsa huolettoman sulouden samaten kuin koko sommitelman ensi- 
sijaisesti dekoratiivisen tehon kanssa. 


112 ATHENEN PRONSSIPATSAS (yksityiskohta), löydetty Peiraieuksesta v. 


1959. 4. vuosisadalta eKr. 
Katso selitystä 97. 


Avainkuva XIV, 5. 217 


TERRAKOTTAKYLPYAMMEESEEN MAALATTU LEHMÄ JA VA- 
SIKKA. Herakleionin museo, Kreeta. Myöhäisminolaiselta ajalta (n. 1375— 
1100 eKr.) 

Suuren Minoksen palatsin tuhoutumisen jälkeisenä aikana kuolleet 
usein haudattiin, epäilemättä köyhyyden vuoksi, pienissä kylpy- 
ammeissa ja arkuissa. Kuolleen pää laskettiin päänalukselle ja jalat 
taivutettüin polvista tiukasti koukkuun. Tässä ammeessa on myös 
aukko veden pois laskemista varten, mikä osoittaa, että se on alku- 
jaan tarkoitettu kylpyammeeksi. 


113 KORE, Akropoliin museon n:o 674. Aleena. N. v:lta 500 eKr. 


Klassillinen tyyli ilmestyi Ateenaan vuoden 500 vaiheilla eKr. Ai- 
kaisemmalle myöhäisarkaaiselle tyylille ominainen hienosteleva 
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tarkkapiirteisyys hävisi lyhyessä ajassa ja attikalaiset kuvanveistäjät 
palasivat takaisin vaikuttavaan ja yksinkertaiseen kuvaustapaan. 
Tämän ihastuttavan veistoksen kompositio rakentuu katkeamatto- 
miin pystysuoriin ja vinoviivoihin. Edellä esiteltyyn kore-veistok- 
seen (kuva 43) verrattuna puvun ja tukan yksityiskohdat ovat huo- 
lettoman ylimalkaista tekoa. Sen sijaan on patsaassa kauttaaltaan, 
mutta varsinkin kasvojen ja kaulan herkkävaraisessa käsittelyssä, 
raikkaan plastillista tunteikkuutta. Ensimmäistä kertaa esitetään 
tässä sellaisia ominaisuuksia kuin kasvojen ilmaisemaa arkaa pidät- 
tyväisyyttä ja ruumiinrakenteen tyttömäisyyttä. 


HAUTASTEELEN KATKELMA. Agora-museo, Ateena. N. villa 530 ehr. 


Hienosta arkaaisesta hautareliefistä on jäljellä ainoastaan michen 
jalkaterä ja taustalla makaavan koiran kiemurainen häntä. Tämä 
reliefi lienee yksi kaikkein varhaisempia ihmistä ja tämän koiraa 
esittäviä veistoksia (kuva 117) — tällaiset patsaat ovat suurta muo- 
tia seuraavan vuosisadan täysklassillisen kauden aikana, jolloin ku- 
vanveistotaide alkoi muuttua sentimentaaliseksi ja teennäiseksi. 
Puuttuvat osat voidaan melko tarkkaan kuvitella Ateenassa ja New 
Yorkissa olevien samantyyppisten ja samoilta ajoilta peräisin ole- 
vien veistosten perusteella. Seisova henkilöhahmo kohosi vain vä- 
hän tasaisesta pohjapinnasta, mutta sen ääriviivat olivat selvät ja 
terävät. Viimeksi mainittu piirrehän oli aidon arkaaisen tyylin tun- 
nusmerkillisimpiä ommaisuuksia. Mainittu tyyli kuvasi tehostetun 
rohkeasti anatomisia yksityiskohtiakin, kuten jalkaterän luiden ja 
lihasten elävä esitys tässä veistoskatkelmassa osoittaa. 


MARMORINEN KOIRA. Pella, Makedonia. 2. vuosisadalta eKr. Loy- 
delty Pellassa hiljattain suoritetuissa kaivauksissa (selitys 72) 
Brauronian Artemiille uhrattiin koiria. On löydetty koirankuvia, 
jotka ilmeisesti ovat kuuluneet Ateenan Akropoliilla sijainneeseen 
Artemiin temppeliin. Ei kuitenkaan ole saatu selville, mistä tämä 
koira on peräisin. Koska veistos on melko myöhäinen, saattaa se 
hyvinkin olla vain pelkkä realistinen tutkielma tai muotokuva ilman 
minkäänlaista uskonnollista merkitystä. 


KHLENOUTSIN LINNA ja variksenpesä. Luoteis-Morca, Kreikka. 13. 
vuosisadalla jKr. 

Khlemoutsi on nykyaikainen väännös vanhasta, kilpikonnankuorta 
merkitsevästä sanasta Khelonatas, ja tällainen nimi johtuu sen kal- 
lioisen niemekkeen ulkomuodosta, jolle linna on pystytetty. Frank- 
kien pitäessä sitä hallussaan lähes kaksi ja puoli vuosisataa kutsut- 
tiin kallionientä Clairmontiksi ja linnan nimi oli Chäteau Tour- 
nois. Se on Zakynthos-saarta lähinnä oleva paikka mannermaalla, 
(Zakynthoshan oli yksi Odysseuksen kolmesta saaresta) ja oletetaan 
— erään virheellisen teorian mukaan — Telemakhoksen kerran 
nousseen täällä maihin. Sama virheellinen teoria sijoittaa Nestorin 
Pyloksen (selitys 19) jonkin matkan päähän Khelonataasta sisä- 
maahan päin, toisen samannimisen kaupungin viereen. On tieten- 
kin mahdollista, että Odysseuksen saarten asukkaat ovat käyttäneet 
tätä niemeä muinaisina aikoina maihinnousupaikkanaan. Kalliojyr- 
känteen juurella sijaitsee keskiaikainen kauppasatama, Killini. 
Frankit olivat rakentaneet Jinnan 13. vuosisadan alussa valloitet- 
tuaan Morean (Peloponnesoksen bysanttilainen nimitys). Korkea- 
torninen ja -muurinen linna, johon kuului kuusikulmainen päälin- 
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noitus, pitkiä holvikattoisia käytäviä, kappeli ja kirkko, on suurin 
frankkilainen rakennus Morean niemimaalla. Kallion huipulta voi 
hyvin selvästi nähdä Kefallenian ja Zakynthoksen, mistä päätellen 
sen ranskankielinen nimi (Clairmont = valovuori) on oikeaan osu- 
nut. 


IKKUNARISTIKON VARJOJA MIESTÄ JA KOIRAA KUVAAVASSA 
HAUTASTEELESSÄ. Korintin museo. Roomalainen, Hadrianuksen aika- 
kaudelta 


Löydetty läheltä Korintin propylaiaa. Mies on kuvattu metsästä- 
jäksi, hänellä on mukanaan koira ja hän pitää kädessään ilmeisesti 
keihästä. Hän on alaston lukuun ottamatta toiselle olkapäälle sol- 
jella kiinnitettyä lyhyttä viittaa. Mittasuhteet vaikuttavat epäonnis- 
tuncilta, eivätkä yksinkertaisen viitan poimut ole luonnonmukai- 
sia, mutta silti reliefistä säteilee voimaa ja miellyttävää välittö- 
myyttä — nämä piirteet lienevät peräisin sen esikuvana olleesta ai- 
kaisemmasta veistoksesta. Reliefiä pidettiin aluksi kreikkalaisena, 
noin vuoden 400 vaiheilta eKr., mutta tekotavassa todettavat vir- 
heet samoin kuin pinnan sileys paljastivat sen roomalaiseksi. Ajoi- 
tuksessa aikaisemmin tapahtuneella virheellä on oma merkityk- 
sensä: hadriaanisen ajan jäljennökset alkuperäisistä kreikkalaisista 
teoksista ovat erittäin tarkkaa ja huolellista työtä. 


MYÖHÄISROOMALAISIA MUOTOKUVAVEISTOKSIA. Cumac, Etelä- 
Italiassa, lähellä Napolia. Luultavasti 4. vuosisadalta JAT. 

Patsaat sijaitsevat lähellä Sibyllan maanalaisen käytävän ja kam- 
mion sisäänkäyntiä (kuva 93). Ne nojaavat pahaenteisesti kallistu- 
пета Cumaen akropoliin suojamuuria vasten. Cumae oli kreikka- 
laisten ensimmäinen siirtokunta lännessä, perustettu pian kahdek- 
sannen vuosisadan puolivälin jälkeen eKr, Nykyiset linnoitusraken- 
nelmat ovat roomalaisia, mutta niiden alla ovat huolellisesti haka- 
tuista kivistä muuratut, viidennelle vuosisadalle palautuvat kreik- 
kalaiset perustukset. 


MEGALOPOLIIN TEATTERI ARKADIASSA, Peloponnesoksella. 4. vuo- 
sisadan lopulla eKr. 

Epameinondas rakennutti Mcgalopoliin, samoin kuin Messenenkin 
(selitys 29—30), estämään v. 371 Leuktrassa voittamansa Spartan 
laajenemista ja voimistumista. Megalopoliista tuli Arkadian uusi 
pääkaupunki. Sen teatteri on Kreikan suurin ja sitä käytettiin koko 
Arkadian väestölle tarkoitettujen juhlatilaisuuksien järjestämiseen. 
Siinä on kuten Dodonassakin (selitys 15) kolme penkkirivivyöhy- 
kettä. Ne sijaitsivat kaikki korkeammalla kuin kunniapaikat ja 
syvennys, jotka näkyvät kuvassa ja jotka olivat orkhestran ja kat- 
somon välissä. Viimeisimmässä muodossaan. se oli tyypillinen esi- 
merkki hellenistisestä teatterista, joka oli sekoitus klassillisesta kreik- 
kalaisesta (selitys 8) ja roomalaisesta. (selitys 74) teatterityypistä. 
Klassilliselle teatterille ominaisella tavalla penkkirivit kiersivät 
orkhestraa pitemmälti kuin puoliympyrän verran. Skene-rakennuk- 
sen edustalle oli kuitenkin rakennettu matala koroke, proskenium, 
joka siis rikkoi pyöreän orkhestra-alueen. Näytelmässä tapahtuva 
toiminta siirrettiin uuden komedian aikoihin n. v. 300 vaiheilla eKr., 
orkhestrasta tällaiselle pysyväksi rakennetulle. näyttämölavalle. 
Tämä aiheutti kuitenkin sen, etteivät auditorion äärimmäisissä lai- 
doissa istuvat katsojat kunnolla kyenneet näkemään esitystä, joka 
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tarkkapiirteisyys hävisi lyhyessä ajassa ja attikalaiset kuvanveistäjät 
palasivat takaisin vaikuttavaan ja yksinkertaiseen kuvaustapaan. 
Tämän ihastuttavan veistoksen kompositio rakentuu katkeamatto- 
miin pystysuorim ја vinoviivoihin. Edellä esiteltyyn kore-veistok- 
seen (kuva 43) verrattuna puvun ja tukan yksityiskohdat ovat huo- 
lettoman ylimalkaista tekoa. Sen sijaan on patsaassa kauttaaltaan, 
mutta varsinkin kasvojen ja kaulan herkkävaraisessa käsittelyssä, 
raikkaan plastillista tunteikkuutta. Ensimmäistä kertaa esitetään 
tässä sellaisia ominaisuuksia kuin kasvojen ilmaisemaa arkaa pidät- 
tyväisyyttä ja ruumiinrakenteen tyttömäisyyttä. 


HAUTASTEELEN KATKELMA. Agora-museo, Aleena. N. villa 530 ekr. 


Hienosta arkaaisesta hautareliefistä on jäljellä ainoastaan michen 
jalkaterä ja taustalla makaavan koiran kiemurainen häntä. Tämä 
reliefi lienee yksi kaikkein varhaisempia ihmistä ja tämän koiraa 
esittäviä veistoksia (kuva 117) — tällaiset patsaat ovat suurta muo- 
tia seuraavan vuosisadan täysklassillisen kauden aikana, jolloin ku- 
vanveistotaide alkoi muuttua sentimentaaliseksi ja teennäiseksi. 
Puuttuvat osat voidaan melko tarkkaan kuvitella Ateenassa ja New 
Yorkissa olevien samantyyppisten ja samoilta ajoilta peräisin ole- 
vien veistosten perusteella. Seisova henkilöhahmo kohosi vain vä- 
hän tasaisesta pohjapinnasta, mutta sen ääriviivat olivat selvät ja 
terävät! Viimeksi mainittu piirrehän oli aidon arkaaisen tyylin tun- 
nusmerkillisimpiä ominaisuuksia. Mainittu tyyli kuvasi tehostetun 
rohkeasti anatomisia yksityiskohtiakin, kuten jalkaterän luiden ja 
lihasten elävä esitys tässä veistoskatkelmassa osoittaa. 





MARMORINEN KOIRA. Pella, Makedonia. 2. vuosisadalta eKr. Loy- 
delty Pellassa hiljattain suoritetuissa kaivauksissa (selitys 72) 
Brauronian Artemiille uhrattiin koiria. On löydetty koirankuvia, 
jotka ilmeisesti ovat kuuluneet Ateenan Akropoliilla sijainneeseen 
Artemiin temppeliin. Ei kuitenkaan ole saatu selville, mistä tämä 
koira on peräisin. Koska veistos on melko myöhäinen, saattaa se 
hyvinkin olla vain pelkkä realistinen tutkielma tai muotokuva ilman 
minkäänlaista uskonnollista merkitystä. 


KHLENOUTSIN LINNA ja variksenpesä. Luoteis-Morca, Kreikka. 13. 
vuosisadalla ¡Kr. 

Khlemoutsi on nykyaikainen väännös vanhasta, kilpikonnankuorta 
merkitsevästä sanasta Khelonatas, ja tällainen nimi johtuu sen kal- 
lioisen niemekkeen ulkomuodosta, jolle linna on pystytetty. Frank- 
kien pitäessä sitä hallussaan lähes kaksi ja puoli vuosisataa kutsut- 
tiin kallionientä Clairmontiksi ja linnan nimi oli Chäteau Tour- 
nois. Se on Zakynthos-saarta lähinnä oleva paikka mannermaalla, 
(Zakynthoshan oli yksi Odysseuksen kolmesta saaresta) ja oletetaan 
— erään virheellisen teorian mukaan — Telemakhoksen kerran 
nousseen täällä maihin. Sama virheellinen teoria sijoittaa Nestorin 
Pyloksen (sclitys 19) jonkin matkan päähän Khelonataasta sisä- 
maahan päin, toisen samannimisen kaupungin viereen. On tieten- 
kin mahdollista, että Odysseuksen saarten asukkaat ovat käyttäneet 
tätä niemeä muinaisina aikoina maihinnousupaikkanaan. Kalliojyr- 
känteen juurella sijaitsee keskiaikainen kauppasatama, Killini. 
Frankit olivat rakentaneet Jinnan 13. vuosisadan alussa valloitet- 
tuaan Morean (Peloponnesoksen bysanttilainen nimitys). Korkea- 
torninen ja -muurinen linna, johon kuului kuusikulmainen päälin- 
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noitus, pitkiä holvikattoisia käytäviä, kappeli ja kirkko, on suurin 
frankkilainen rakennus Morean niemimaalla. Kallion huipulta voi 
hyvin selvästi nähdä Kefallenian ja Zakynthoksen, mistä päätellen 
sen ranskankielinen nimi (Clairmont = valovuori) on oikeaan osu- 
nut. 


IKKUNARISTIKON VARJOJA MIESTÄ JA KOIRAA KUVAAVASSA 
HAUTASTEELESSÄ. Korintin museo. Roomalainen, Hadrianuksen aika- 
kaudelta 


Löydetty läheltä Korintin propylaiaa. Mies on kuvattu metsästä- 
jäksi, hänellä on mukanaan koira ja hän pitää kädessään ilmeisesti 
keihästä. Hän on alaston lukuun ottamatta toiselle olkapäälle sol- 
jella kiinnitettyä lyhyttä viittaa. Mittasuhtect vaikuttavat epäonnis- 
tuncilta, eivätkä yksinkertaisen viitan poimut ole luonnonmukai- 
sia, mutta silti reliefistä säteilee voimaa ja miellyttävää välittö- 
myyttä — nämä piirteet lienevät peräisin sen esikuvana olleesta ai- 
kaisemmasta veistoksesta. Relicfiá pidettiin aluksi kreikkalaisena, 
noin vuoden 400 vaiheilta eKr., mutta tekotavassa todettavat vir- 
hect samoin kuin pinnan sileys paljastivat sen roomalaiseksi. Ajoi- 
tuksessa aikaisemmin tapahtuneella virheellä on oma merkityk- 
sensä: hadriaanisen ajan jäljennökset alkuperäisistä kreikkalaisista 
teoksista ovat crittäin tarkkaa ja huolellista työtä. 


MYÖHÄISROOMALAISIA MUOTOKUVAVEISTOKSIA. Ситас, Blelä- 
Пайазза, lähellä Napolia. Luultavasti 4. vuosisadalla jKr. 

Patsaat sijaitsevat lähellä Sibyllan maanalaisen käytävän ja kam- 
mion sisäänkäyntiä (kuva 93). Ne nojaavat pahaenteisesti kallistu- 
пета Cumaen akropoliin suojamuuria vasten. Cumae oli kreikka- 
laisten ensimmäinen siirtokunta lännessä, perustettu pian kahdek- 
sannen vuosisadan puolivälin jälkeen eKr, Nykyiset linnoitusraken- 
nelmat ovat roomalaisia, mutta niiden alla ovat huolellisesti haka- 
tuista kivistä muuratut, viidennelle vuosisadalle palautuvat kreik- 
kalaiset perustukset. 


MEGALOPOLIIN TEATTERI ARKADIASSA, Peloponnesoksella. 4. vuo- 
sisadan lopulla eKr. 

Epameinondas rakennutti Mcgalopoliin, samoin kuin Messenenkin 
(selitys 29—30), estämään v. 371 Leuktrassa voittamansa Spartan 
laajenemista ja voimistumista. Megalopoliista tuli Arkadian uusi 
pääkaupunki. Scn teatteri on Kreikan suurin ja sitä käytettiin koko 
Arkadian väestölle tarkoitettujen juhlatilaisuuksien järjestämiseen. 
Siinä on kuten Dodonassakin (selitys 15) kolme penkkirivivyöhy- 
kettä. Ne sijaitsivat kaikki korkeammalla kuin kunniapaikat ja 
syvennys, jotka näkyvät kuvassa ja jotka olivat orkhestran ja kat- 
somon välissä. Viimeisimmässä muodossaan.se oli tyypillinen esi- 
merkki hellenistisestä teatterista, joka oli sekoitus klassillisesta kreik- 
kalaisesta (selitys 8) ja roomalaisesta. (selitys 74) teatterityypistä. 
Klassilliselle teatterille ominaisella tavalla penkkirivit kiersivät 
orkhestraa pitemmälti kuin puoliympyrän verran. Skene-rakennuk- 
sen edustalle oli kuitenkin rakennettu matala koroke, proskenium, 
joka siis rikkoi pyöreän orkhestra-alueen. Näytelmässä tapahtuva 
toiminta siirrettiin uuden komedian aikoihin n. v. 300 vaiheilla eKr., 
orkhestrasta tällaiselle pysyväksi rakennetulle. näyttämölavalle. 
Tämä aiheutti kuitenkin sen, etteivät auditorion äärimmäisissä lai- 
doissa istuvat katsojat kunnolla kyenneet näkemään esitystä, joka 


nyt tapahtui epämukavan kaukana heistä, Roomalaiset kuitenkin 
ratkaisivat tämän vaikeuden yksinkertaisesti supistamalla katsomoa 
puoleen entisestään ja sijoittamalla näyttämön puoliympyrän muo- 
toiseksi muutetun orkhestran keskiviivalle. 


120 SARVIPARIN SIVUKUVA Knossoksen palatsin eteläisen propylaian res- 
tauroidussa länsisiivessä. Kreeta. 111 keskiminolatselta ajalla, n. 1650— 
1550 ehr. 
Knossoksen palatsin (selitys 2) muurien ja rintavarustusten harjalle 
oli pystytetty riveihin sarviparia muistuttavia stukkirakennelmia. 
Ме olivat uskonnollisia symboleja, tarkemmin sanottuna 'vihki- 
sarvia". Jotkut näistä sarviparcista olivat luonnottoman suuria, 
kuten tähän kuvattu, joka kohoaa yli kahden metrin korkeuteen. 
Pieniä sarvipareja käytettiin myös jalustoina pyhille kaksiteräi- 
sille kirveille (selitys 2) joiden kuvia on löydetty Knossoksesta kaik- 
kialta veistoksina, maalauksina ja piirroksina ilmeisesti tällainen 
kirves oli minolaisten tärkein uskonnollinen vertauskuva. 
Palattuaan Ithakaan Odysseuksen oli kosijoiden voimainkoitoksessa 
ammuttava nuoli kahdentoista kirveen lävitse. Vanha homeerinen 
kysymys on, miten kirjaimellisesti tämän on katsottava tapahtuneen. 
Näyttää siltä, että professori Page on antanut vastauksen tähän 
kysymykseen eräällä elokuussa 1960 Oxfordissa pitämällään luen- 
nolla. Hän kumosi vakuuttavasti kaikki aikaisemmat selitykset ja 
väitti, että kultin kohteena olevat kirveet riippuivat varren päässä 
olevasta renkaasta ylösalaisin mykcencläispalatsin seinillä. Tästä 
syystä niitä saatiin helposti käsille kaksitoista kappaletta. Ne otet- 
tiin seinältä ja pystytettiin maahan peräkkäin, varsi suoraan ylös- 
päin, ja jonossa törröttävät renkaat muodostivat crinomaisen 
maalitaulun. 


Avainkuva XV, s. 231 

KAPITEELI PARTHENONIN PYLVASKAYTAVASTA, Akropolis, Alee- 
па. 447—438 «Кт. 

Parthenonin ainoa heikko kohta on pylväiden lukumäärä. Klassilli- 
nen päätypylväiden lukumäärä on kuusi ja sivustapylväiden kolme- 
toista. Parthenonissa sen sijaan on vastaavasti kahdeksan ja scitse- 
mäntoista pylvästä, Kolonnadin sisäpuolella, varsinaisen temppelin 
kummassakin päädyssä, on toinen rivi pylväitä, lukumäärältään 
kuusi. Nämä pylväät ovat solakampia kuin kolonnadin pylväät, ja 
niiden kapiteelit, jollaisesta kuvassa näkyy osa, niin ikään vastaa- 
vasti yksinkertaisempia; ekhinoksen alaosaa kiertää vain kolme uur- 
retta neljän asemesta. Parthenon on Iktinoksen klassillinen mestari- 
luomus. Sen täydellisyyttä hipovia mittasuhteita, tasapainoisuutta 
ja rytmiä elävöittävät toisaalta sellaiset ominaisuudet kuin ylevä 
loistokkuus ja orgaaninen elinvoima. Jokainen yksityiskohta on ha- 
kattu Pentelikonin marmoriin sellaisella viivojen ja pintojen eloi- 
salla terävyydellä, että koko rakennus säteilee valojen ja varjojen 
kimaltelevaa leikkiä. Sitä paitsi ovat temppelin ’hienoudet', jolla 
sanonnalla tarkoitetaan mm. sitä, että melkein jokainen suora viiva 
ja tasainen pinta todellisuudessa on aavistuksen verran kaareva, lop- 
puun saakka harkittuja ja kypsytettyjä, niin että rakennuksen geo- 
metrinen suunnittelu täydellisesti sulautuu yhteen ympäristön 
kanssa orgaaniseksi kokonaisuudeksi. Näin on saatu aikaan luomus, 
joka edustaa humanistisen arkkitehtuurin korkeimpia ja puhtaimpia 
tavoitteita. ja joka ei vain häikäise ylevällä sopusuhtaisuudellaan, 
vaan myös herättää sekä ruumiillista että henkistä mielihyvää. 
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GYROSKOOPPI JA NÄKYMÄ GIDRALTARISTA 

Gibraltarin salmea nimitettiin muinoin Herakleen patsaiden mu- 
kaan. Varsinaiset ‘patsaat olivat Gibraltar-vuori Espanjan eteläi- 
simmässä kärjessä ja Pohjois-Afrikan Ceuta-vuoriston Atlas-vuori. 
Odysseiassa kuvataan Atlas kantamassa harteillaan pilareita, jotka 
erottavat taivaan ja maan toisistaan (selitys 35). Eräässä tarussa 
Herakles suorittaessaan kymmenettä urotyötään otti pilarit Atlas- 
titaanilta ja kantoi niitä päivän. Toisissa taruissa Herakles itse 
pystytti pilarit maailman läntisen laidan sekä luvallisen purjehti- 
misen rajamerkiksi. Niiden takana oli Okcanos-virta, joka virtasi ym- 


päri maailman. 


METSÄSTYKSENJUMALATAR DENDISTÄ ESITTÄVIÄ KALLIORE- 
LIEPEJÄ. Filippoin akropolis, itäinen Makedonia. Hellenistiseltä ajalta. 
Filippoin akropoliille johtavaan kalliorinteeseen on hakattu pieniä 
reliefejä, jotka yleensä ovat melkein toistensa kaltaisia; kumileima- 
simen jälkien tavoin toiset ovat vähän epäselvempiä kuin toiset. Kes- 
keinen hahmo niissä on Bendis, läheisestä Traakiasta peräisin oleva 
hurja jumalatar, joka ilmeisesti oli Filippoin palvotuin jumalolento. 
Bendis oli villi metsästäjätär, joka kaksin keihäin kävi saaliinsa 
kimppuun. Hän oli helposti vaihdettavissa kreikkalaiseen — tai 
kreikkalaistettuun — Artemikseen 14); mahdollisesti 
heillä oli sama alkuperä. Bendis oli myöskin kuoleman ja vainajien 
jumala läheten siten Hekateta ja, samoin kuin Artemiskin, Persefo- 
neta. Tällaisena häntä palvottiin hurjissa verisissä juhlamenoissa. 
Bendis oli myöskin, edelleen Artemiin lailla, kuun jumalatar. Re- 
liefeissä hänet on kuvattu Artemiin myöhäisklassillisessa puvussa, 
mutta varustettuna omalla keihäällään ja tarttumassa sarvista 
hirvihärkää, joka oli hänen tavallisimpia saaliseläimiään. 

Traakialainen uskonto oli myöhempien aikojen Kreikan mystillisen 
uskonnon pääasiallinen lähde. Traakialaisheimot, jotka vain aivan 
pinnallisesti joutuivat kosketuksiin kreikkalaisten kanssa, pitivät 
luultavasti hallussa niitä alueita, jotka nykyisin kuuluvat Bulgarialle. 
Traakialaisten uskontoon liittyi ihmisuhreja, hurjia riittejä, maa- 
gisia seremonioita ja pyhiä aterioita. Yksilön kuolemattomuus oli 
heidän uskomuksilleen olennaista, ja kreikkalaiset omaksuivat sen 
melko yleisesti. Dionysos (selitys 53) oli traakialainen jumala ja 
kabeirien mysteeriot (selitys 108) olivat lähtöisin Traakian rannikon 


(selitys 


edustalla olevalta Samothraken saarelta. 


KALMISTOA YMPÄRÖIVÄ KEHÄ. NMykeene, Argolis. 1330—1800 eKr. 
Täältä löydettiin kuuluisat rikkaan Mykeenen hauta-aarteet. Ne 
kaivoi esiin Schliemann, joka uskoi niiden kuuluneen itselleen 
Agamemnonille ja tämän perheelle. Haudat ovat kuitenkin paljon 
vanhempia, jopa aikaisempia kuin пе suuret kupolihaudat Agamem- 
nonin (selitys 20) aikaa edeltäneeltä vuosisadalta, jotka iästään huo- 
limatta ovat saaneet nimensä Agamemnonin hallitsijasuvun jäsen- 
ten mukaan. 

Vanhimmat haudat sijaitsivat alun perin kaupungin ulkopuolella 
Neljännentoista vuosisadan lopulla eKr. Mykeenen palatsi ja linnoi- 
tus rakennettiin kokonaan uudelleen, niin että kuvassa taempana 
näkyvät kaupungin muurit sulkivat sisäänsä myös hauta-alueen. 
Kalmisto merkittiin suurella kivikehällä, joka oli rakennettu siten, 
että suorakaiteen muotoisia kivilevyjä oli pystytetty kahteen затап- 
keskiseen piiriin ja näiden päälle sitten pantu lappeelleen toisia 
samanlaisia kiviä. Ylemmät kivet ovat hävinneet, mutta pystysuo- 
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nyt tapahtui epämukavan kaukana heistä, Roomalaiset kuitenkin 
ratkaisivat tämän vaikeuden yksinkertaisesti supistamalla katsomoa 
puoleen entisestään ja sijoittamalla näyttämön puoliympyrän muo- 
toiseksi muutetun orkhestran keskiviivalle. 


120 SARVIPARIN SIVUKUVA Knossoksen palatsin eteläisen propylaian res- 
tauroidussa länsisiivessä. Kresta. 111 keskiminolatselta ajalla, п. 1650— 
1550 ehr. 
Knossoksen palatsin (selitys 2) muurien ja rintavarustusten harjalle 
oli pystytetty riveihin sarviparia muistuttavia stukkirakennelmia. 
Ме olivat uskonnollisia symboleja, tarkemmin sanottuna ’vihki- 
sarvia". Jotkut näistä sarvipareista olivat luonnottoman suuria, 
kuten tähän kuvattu, joka kohoaa yli kahden metrin korkeuteen. 
Pieniä sarvipareja käytettiin myös jalustoina pyhille kaksiteräi- 
sille kirveille (selitys 2) joiden kuvia on löydetty Knossoksesta kaik- 
kialta veistoksina, maalauksina ja piirroksina — ilmeisesti tällainen 
kirves oli minolaisten tärkein uskonnollinen vertauskuva. 
Palattuaan Ithakaan Odysseuksen oli kosijoiden voimainkoitoksessa 
ammuttava nuoli kahdentoista kirveen lävitse. Vanha homeerinen 
kysymys on, miten kirjaimellisesti tämän on katsottava tapahtuneen. 
Näyttää siltä, että professori Page on antanut vastauksen tähän 
kysymykseen стада elokuussa 1960 Oxfordissa pitämällään luen- 
nolla. Hän kumosi vakuuttavasti kaikki aikaisemmat selitykset ja 
väitti, että kultin kohteena olevat kirvect riippuivat varren päässä 
olevasta renkaasta ylösalaisin mykcencláispalatsin seinillä. Tästä 
syystä niitä saatiin helposti käsille kaksitoista kappaletta. Ne otet- 
tiin seinältä ja pystytettiin maahan peräkkäin, varsi suoraan ylös- 
päin, ja jonossa törröttävät renkaat muodostivat erinomaisen 
maalitaulun. 


Avainkuva XV, s. 231 

KAPITEELI PARTHENONIN PYLVÄSKÄYTÄVÄSTÄ. Akropolis, Alec- 
na. 447—438 «Кт. 

Parthenonin ainoa heikko kohta on pylväiden lukumäärä. Klassilli- 
nen päätypylväiden lukumäärä on kuusi ja sivustapylväiden kolme- 
toista. Parthenonissa sen sijaan on vastaavasti kahdeksan ja scitse- 
mäntoista pylvästä. Kolonnadin sisäpuolella, varsinaisen temppelin 
kummassakin päädyssä, on toinen rivi pylväitä, lukumäärältään 
kuusi. Nämä pylväät ovat solakampia kuin kolonnadin pylväät, ja 
niiden kapiteelit, jollaisesta kuvassa näkyy osa, niin ikään vastaa- 
vasti yksinkertaisempia; ekhinoksen alaosaa kiertää vain kolme uur- 
retta neljän asemesta. Parthenon on Iktinoksen klassillinen mestari- 
luomus. Sen täydellisyyttä hipovia mittasuhteita, tasapainoisuutta 
ja rytmiä clävöittävät toisaalta sellaiset ominaisuudet kuin ylevä 
loistokkuus ja orgaaninen elinvoima. Jokainen yksityiskohta on ha- 
kattu Pentelikonin marmoriin sellaisella viivojen ja pintojen cloi- 
salla terävyydellä, että koko rakennus säteilee valojen ja varjojen 
kimaltelevaa leikkiä. Sitä paitsi ovat temppelin ’hienoudet’, jolla 
sanonnalla tarkoitetaan mm. sitä, että melkein jokainen suora viiva 
ja tasainen pinta todellisuudessa on aavistuksen verran kaareva, lop- 
puun saakka harkittuja ja kypsytettyjä, niin että rakennuksen geo- 
metrinen suunnittelu täydellisesti sulautuu yhteen ympäristön 
kanssa orgaaniseksi kokonaisuudeksi. Näin on saatu aikaan luomus, 
joka edustaa humanistisen arkkitehtuurin korkeimpia ja puhtaimpia 
tavoitteita ja joka ei vain häikäise ylevällä sopusuhtaisuudellaan, 
vaan myös herättää sekä ruumiillista että henkistä mielihyvää. 
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GYROSKOOPPI JA NÄKYMÄ GIDRALTARISTA 

Gibraltarin salmea nimitettiin muinoin Herakleen patsaiden mu- 
kaan. Varsinaiset ‘patsaat’ olivat Gibraltar-vuori Espanjan eteläi- 
simmässä kärjessä ja Pohjois-Afrikan Ccuta-vuoriston Atlas-vuori. 
Odysseiassa kuvataan Atlas kantamassa harteillaan pilareita, jotka 
erottavat taivaan ja maan toisistaan (selitys 35). Eräässä tarussa 
Herakles suorittaessaan kymmenettä urotyötään otti pilarit Atlas- 
titaanilta ja kantoi niitä päivän. Toisissa taruissa Herakles itse 
pystytti pilarit maailman läntisen laidan sekä luvallisen purjehu- 
misen rajamerkiksi. Niiden takana oli Okeanos-virta, joka virtasi ym- 


päri maailman. 


METSÄSTYKSENJUMALATAR BENDISTÄ ESITTÄVIÄ KALLIORE- 
LIPPEJÄ. Filippoin akropolis, itäinen Makedonia. Hellenistiseltä ajalta. 
Filippoin akropoliille johtavaan kalliorinteeseen on hakattu pieniä 
reliefejä, jotka yleensä ovat melkein toistensa kaltaisia; kumileima- 
simen jälkien tavoin toiset ovat vähän epäselvempiä kuin toiset. Kes- 
keinen hahmo niissä on Bendis, läheisestä Traakiasta peräisin oleva 
hurja jumalatar, joka ilmeisesti oli Filippoin palvotuin jumalolento. 
Bendis oli villi metsästäjätär, joka kaksin keihäin kävi saaliinsa 
kimppuun. Hän oli helposti vaihdettavissa kreikkalaiseen — tai 
kreikkalaistettuun — Artemikseen 14); mahdollisesti 
heillä oli sama alkuperä. Bendis oli myöskin kuoleman ja vainajien 
jumala läheten siten Hekateta ja, samoin kuin Artemiskin, Persefo- 
neta. Tällaisena häntä palvottiin hurjissa verisissä juhlamenoissa. 
Bendis oli myöskin, edelleen Artemiin lailla, kuun jumalatar. Re- 
liefeissä hänet on kuvattu Artemiin myöhäisklassillisessa puvussa, 
mutta varustettuna omalla keihäällään ja tarttumassa sarvista 
hirvihärkää, joka oli hänen tavallisimpia saaliseläimiään. 

Traakialainen uskonto oli myöhempien aikojen Kreikan mystillisen 
uskonnon pääasiallinen lähde. Traakialaisheimot, jotka vain aivan 
pinnallisesti joutuivat kosketuksiin krcikkalaisten kanssa, pitivät 
luultavasti hallussa niitä alueita, jotka nykyisin kuuluvat Bulgarialle. 
Traakialaisten uskontoon liittyi ihmisuhreja, hurjia riittejä, maa- 
gisia seremonioita ja pyhiä aterioita. Yksilön kuolemattomuus oli 
heidän uskomuksilleen olennaista, ja kreikkalaiset omaksuivat sen 
mclko yleisesti. Dionysos (selitys 53) oli traakialainen jumala ja 
kabeirien mysteeriot (selitys 108) olivat lähtöisin Traakian rannikon 


(selitys 


edustalla olevalta Samothraken saarelta. 


KALMISTOA YMPÄRÖIVÄ KEHÄ. NMykeene, Argolis. 1330—1300 eKr. 
Täältä löydettiin kuuluisat rikkaan Mykeenen hauta-aartect. Ne 
kaivoi езип Schlicmann, joka uskoi niiden kuuluneen itselleen 
Agamemnonille ja tämän perheelle. Haudat ovat kuitenkin paljon 
vanhempia, jopa aikaisempia kuin ne suuret kupolihaudat Agamem- 
nonin (selitys 20) aikaa edeltäneeltä vuosisadalta, jotka iästään huo- 
limatta ovat saaneet nimensä Agamemnonin hallitsijasuvun jäsen- 
ten mukaan. 

Vanhimmat haudat sijaitsivat alun perin kaupungin ulkopuolella. 
Neljännentoista vuosisadan lopulla сКг. Mykeenen palatsi ja linnoi- 
tus rakennettiin kokonaan uudelleen, niin että kuvassa' taempana 
näkyvät kaupungin muurit sulkivat sisäänsä myös hauta-alucen. 
Kalmisto merkittiin suurella kivikehällä, joka oli rakennettu siten, 
että suorakaiteen muotoisia kivilevyjä oli pystytetty kahteen saman- 
keskiseen piiriin ja näiden päälle sitten pantu lappeelleen toisia 
samanlaisia kiviä. Ylemmät kivet ovat hävinneet, mutta pystysuo- 
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rista tukipaasista ovat useimmat yhä vielä jäljellä, kuten kuvasta 
saatamme nähdä. Piirjen väliin jäävä ala, joka nyt on tyhjä, oli täy- 
tetty maalla ja ympäröity tasaisesti maapenkerellä. Samanlaisia suo- 
rakaiteen muotoisia kivilaattoja, muinaisen hautausmaan jäänteitä, 
oli pystytetty lähettyville osoittamaan kuutta vanhaa hautaa. 
Mykeenen takana kohosi rivissä kolme matalaa vuorenhuippua pal- 
jaina kuin pyramidit Argoksen viljavalta tasangolta. Voimakas 
nojautuminen näiden vuorten monumentaaliseen geometriaan on 
avain mykeeneläisten — tai tarkemmin sanottuna Mykcenen viimei- 
sen vaiheen rakennusten muotoiluun. Vuorten muodot otti siis oh- 
jeckseen se kuningas, joka rakennutti Atreuksen kupolihaudan, 
uuden palatsin ja uudet muurit sekä ”leijonaportin' ja joka viimeis- 
teli juuri selostetun vanhaa hautausmaata ympäröivän kivikehän. 
Kysymyksessä on suurten massojen arkkitehtuuri, joka jo käytti hy- 
väkseen sekä euklidista, taso- ja avaruusgeometriaa että Apollonios 
Pergeläisen toista tuhatta vuotta myöhemmin esittämiä säännöllisiä 
käyriä. Ratkaisu on luonteenomainen kreikkalaisille kun he halusi- 
vat tehdä syvän vaikutuksen yksinkertaisilla geometrisilla muo- 
doilla ja monumentaalisilla massoilla. Nämä tehokeinot eivät kos- 
kaan lannista katsojaa valtavuudellaan vaan pysyvät inhimillisten 
mittasuhteiden rajoissa. 


APOLLONIN TEMPPELI BASSAISSA. Oikeanpuoleinen peristyyli sa- 
teessa, takaapäin nähtynä. Arkadian Figaleiassa, Peloponnesoksella. N. 
450 eKr. 

Iktinoksen käsialaa oleva Parthenon oli klassisismin mestariluomus. 
Hänen toinen luomuksensa, Bassain temppeli, on kokonaan eri- 
laatuinen. Sitä voi empimättä luonnehtia romanttiseksi, ja se osoittaa 
todeksi Iktinoksen nerouden shakespearelaisen monipuolisuuden. 
Bassain temppeli on epätavallinen sekoitus vanhaa ja uutta, ana- 
kronistista sovinnaisuutta ja impulsiivista vapautta. 

Suunnittelu on selvästi arkaainen: pitkillä sivuilla oli 15 pylvästä ja 
päädyissä kuusi ja kummassakin päädyssä olevien portiikkien li- 
säksi oli cellan takana vielä toinen sisähuone (adyton). Temppeli on 
selvästikin ollut Apollonille pyhitetty, sillä siinä toistuu sama suun- 
nittelu, mitä oli noudatettu, kun Apollonin suosikkitemppeli oli 
rakennettu uudelleen Delfoissa n. v. 500 eKr, Erikoista on, että 
temppelin alttaripääty ci ole kohti itää, vaan kohti pohjoista, ehkä 
kohti Delfoita tai kohti Apollonin tuntemaa hyperborcalaisten maata 
(tämä maa on samastettu sekä nykyiseen Britanniaan että Venäjään). 
Suurimman osan hävitetystä rakennuksesta on pakko jäädä pelkän 
kuvittelun varaan. Todennäköisesti katottoman cellan kaikkien sei- 
nien yläosaa on kiertänyt ainutlaatuinen sisäpuolinen friisi. Ulkopuo- 
lelta on sivuseiniä reunustanut rivistö joonialaisia puolipylväitä, 
jotka tukimuurauksella oli kiinnitetty seinään. Nämä pylväät ohvat 
erikoista, Ikünoksen tähän temppeliin suunnittelemaa tyyppiä. 
Cellan takaseinä puuttui ja sen tilalla seisoi yksinkertainen pylväs, 
jossa oli tiettävästi ensimmäinen korinttilaistyylinen kapiteeli, klas- 
sillisen arkkitehtuurin sittemmin niin suuresti suosiman kapiteeli- 
tyypin kaukainen esi-isä. Tämän huomiota herättävän uuden pyl- 
vään edessä seisoi Apollonin patsas. Temppelin sisäkatto (kuva 50) 
oli kauttaaltaan poikkeuksellinen. Suoritettuaan perustavat raken- 
nustyöt Iktinos siirtyi Ateenaan osallistuakseen Parthenonin raken- 
tamiseen. Bassain temppelin marmoriset yksityiskohdat, niiden jou- 
kossa sisäpuolinen riisi sekä joonialaiset ja korinttilaiset pylväät 
hakattiinkin vasta noin 25 vuotta myöhemmin, mahdollisesti Ikti- 
noksen palattua takaisin. 
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SAMA PERISTYYLI AURINKOISENA PÄIVÄNÄ. destäpäin kalsot- 
tuna (ks. edellistä selitystä) 

Bassain temppelin pylväät muistuttavat suuresti Parthenonissa ole- 
via Iktinoksen pylväitä; arkaaisena piirteenä on niissä kuitenkin 
pylväsrungon yläpäähän koverretut kolme rengasta. Sitä paitsi пе 
on veistetty paikkakunnalta peräisin olevasta lujasta kalkkikivestä 
eikä marmorista civätkä ne ole kallellaan sisäänpäin — Bassain 
maascutupaikkakunnalla ei ollut varoja kaikkiin hienouksiin. 


PYLVÄÄNPALANEN JA PIIRTOKIRJOITUSTA Messenen agoralla, 
Etelä-Peloponnesoksella. Myöhäishellenistiseltä kaudelta 

Messenen laaja, suorakulmainen toriaukio, agora, on elävä esi- 
merkki säännöllisestä hellenistisestä kaupungin suunnittelusta (seli- 
tys 54). Nämä palaset Jojuivat tuhatkaunojen peittämällä nurmi- 
kolla, lähellä agoran koilliskulmaa sijainnutta neuvoston kokous- 
huonetta (bouleuterionia), josta ne lienevät peräisinkin. Messenian 
bouleuterion oli puoliympyrän muotoinen teatteri (selitys 8), ja sen 
orkhestra oli pyöreä. Sc on sijoitettu tiiviisti nelikulmaisen raken- 
nuksen sisään samalla tavoin kuin Jooniassa sijaitseva Miletoksen 
kuuluisa bouleuterion, joka myös on peräisin myöhäishellenistiseltä 
ajalta (175—164 cKr.). Kuvissa 29 ja 30 näkyy Messenen kau- 
pungin muureja. 


PANIN LUOLA Thass-saarella 


Luola on Panille omistettu yksinkertainen pyhäkkö, joka on hol- 
vattu jykevään kallioon Thasoksen kaupungin takana olevan kukku- 
lan harjanteella. Ikivanhat askelmat veivät yli vuoren aina luolan 
aukolle saakka. Luolan sisäpuolelle kallioon on hakattu Pania hui- 
luineen ja hänen vuohiaan esittävä syvennyskuva. Pan, osaksi pukki, 
osaksi mies, oli Arkadian paikallinen eläinlaumojen ja hedelmällisyy- 
den jumala, Sellaisena hän oli rakastelunhaluinen ja kansanomaisella 
tavalla musikaalinen. Hänellä oli kyky saada eläinlaumat ja miehet 
äkkinäisen paniikin valtaan, vallankin jos oli häiritty hänelle pyhi- 
tettyä keskipäivän rauhaa. Pan asusti vuorilla, luolissa ja syrjäisissä 
paikoissa. Tarinoiden mukaan hänellä oli varsin vähän tekemistä 
muiden jumalten kanssa, mutta luonteensa perusteella hänet selvästi 
voitiin liittää kreikkalaisten uskonnon dionysiseen puoleen: hän oli 
hurmion, paniikin ja alkukantaisen kiihkon toinen ruumiillistuma. 
Viidennen esikristillisen vuosisadan alussa hänen palvontansa levisi 
kauas Arkadian ulkopuolelle ja vielä myöhemminkin, salamyhkäi- 
sen esoteerisen teologisoinnin aikoina, hänestä tuli suorastaan ’kaik- 
keuden jumala’ (kreikankielen pan = kaikki). Раша pidettiin ylei- 
sesti toisen merkittävän arkadialaisen jumalan Hermeksen poikana. 
Eräässä muinaistarussa mainitaan hänen äidikseen itse Penelopeia, 
joka avioitui Hermeksen kanssa Odysseuksen ollessa Troijassa. Toi- 
sen tarun mukaan Pan oli kyllä Penelopeian poika, mutta kaik- 
ki Penclopeian kosijat vuorotellen hänen isiään. 


ZEUKSEN TEMPPELI OLYMPIASSA. Aleena. 174 eKr. —132 jÄT. 

Rakennussuunnitelma palautuu Peisistratokseen (selitys nimiaukea- 
man kuvaan s. 249) kuudennen vuosisadan lopulle eKr. Zeuksen 
temppeli oli äärimmäisen huoliteltua työtä kuten epäilemättä sen 
esikuvina pidettävät Vähän-Aasian arkaaiset joonialaistemppelitkin. 
Kaksi pylväsrivistöä ympäröi sitä joka suunnalla, ja molemmissa 
päädyissä oli vielä kolmaskin rivi pylväitä. Rakennus pystytettiin 
kuitenkin kokonaan hellenistisellä kaudella. Silloin alkoi mäet 
undestisuunnittelu, mikä lopullisesti toteutettiin vasta roomalaisten 
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rista tukipaasista ovat useimmat yhä vielä jäljellä, kuten kuvasta 
saatamme nähdä. Piirien väliin jäävä ala, joka nyt on tyhjä, oli täy- 
tetty maalla ja ympäröity tasaisesti maapenkerellä. Samanlaisia suo- 
rakaiteen muotoisia kivilaattoja, muinaisen hautausmaan jäänteitä, 
oli pystytetty lähettyville osoittamaan kuutta vanhaa hautaa. 

Mykeenen takana kohosi rivissä kolme matalaa vuorenhuippua pal- 
jaina kuin pyramidit Argoksen viljavalta tasangolta. Voimakas 
nojautuminen näiden vuorten monumentaaliseen geometriaan on 
avain mykeeneläisten — tai tarkemmin sanottuna Mykeenen viimei- 
sen vaiheen rakennusten muotoiluun. Vuorten muodot otti siis oh- 
jeckseen se kuningas, joka rakennutti Atreuksen kupolihaudan, 
uudon palatsin ja uudet muurit sckä ’leijonaportin’ ja joka viimeis- 
teli juuri selostetun vanhaa hautausmaata ympäröivän kivikehän. 
Kysymyksessä on suurten massojen arkkitehtuuri, joka jo käytti hy- 
väkseen sekä euklidista, taso- ja avaruusgeometriaa että Apollonios 
Pergelaisen toista tuhatta vuotta myöhemmin esittämiä säännöllisiä 
käyriä. Ratkaisu on luonteenomainen kreikkalaisille kun hc halusi- 
vat tehdä syvän vaikutuksen yksinkertaisilla geometrisilla muo- 
doilla ja monumentaalisilla massoilla. Nämä tehokeinot eivät kos- 
kaan lannista katsojaa valtavuudellaan vaan pysyvät inhimillisten 


mittasuhteiden rajoissa. 


APOLLONIN TEMPPELI BASSAISSA. Oikeanpuoleinen peristyyli sa- 
teessa, takaapäin nähtynä. Arkadian Figaleiassa, Peloponnesoksella. N. 
450 eKr. 

Iktinoksen käsialaa oleva Parthenon oli klassisismin mestariluomus. 
Hänen toinen luomuksensa, Bassain temppeli, on kokonaan eri- 
laatuinen. Sitä voi empimättä luonnehtia romanttiseksi, ja se osoittaa 
todeksi Iktinoksen nerouden shakespearclaisen monipuolisuuden. 
Bassain temppeli on epätavallinen sekoitus vanhaa ja uutta, ana- 
kronistista sovinnaisuutta ja impulsiivista vapautta. 

Suunnittelu on selvästi arkaainen: pitkillä sivuilla oli 15 pylvästä ja 
päädyissä kuusi ja kummassakin päädyssä olevien portiikkien li- 
säksi oli cellan takana vielä toinen sisáhuonc (adyton). Temppeli on 
selvästikin ollut Apollonille pyhitetty, sillä siinä toistuu sama suun- 
nittelu, mitä oli noudatettu, kun Apollonin suosikkitemppeli oli 
rakennettu uudelleen Delfoissa n. v. 500 eKr. Erikoista on, että 
temppelin alttaripääty ci ole kohti itää, vaan kohti pohjoista, ehkä 
kohti Delfoita tai kohti Apollonin tuntemaa hyperborcalaisten maata 
(tämä maa on samastettu sekä nykyiseen Britanniaan että Venäjään). 
Suurimman osan hävitetystä rakennuksesta on pakko jäädä pelkän 
kuvittelun varaan. Todennäköisesti katottoman cellan kaikkien sei- 
nien yläosaa on kiertänyt ainutlaatuinen sisäpuolinen friisi- Ulkopuo- 
lelta on sivuseiniä reunustanut rivistö joonialaisia puolipylväitä, 
jotka tukimuurauksella oli kiinnitetty seinään. Nämä pylväät olivat 
erikoista, Iktinoksen tähän temppeliin suunnittelemaa tyyppiä. 
Cellan takaseinä puuttui ja sen tilalla seisoi yksinkertainen pylväs, 
jossa oli tiettävästi ensimmäinen korintulaistyylinen kapiteeli, klas- 
sillisen arkkitehtuurin sittemmin niin suuresti suosiman kapitecli- 
tyypin kaukainen esi-isä. Tämän huomiota herättävän uuden pyl- 
vään edessä seisoi Apollonin patsas. Temppelin sisäkatto (kuva 50) 
ой kauttaaltaan poikkeuksellinen. Suoritettuaan perustavat raken- 
nustyöt Iktinos siirtyi Ateenaan osallistuakseen Parthenonin raken- 
tamiseen. Bassain temppelin marmoriset yksityiskohda!, niiden jou- 
kossa. sisäpuolinen (гізі sekä joonialaiset ja korinttilaiset pylväät 
hakattiinkin vasta noin 25 vuotta myöhemmin, mahdollisesti Ikti- 
noksen palattua takaisin. 
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SAMA PERISTYYLI AURINKOISENA PÄIVÄNÄ. Pdestäpain kalsot- 
tuna (ks. edellistä selitystä) 


Bassain temppelin pylväät muistuttavat suuresti Parthenonissa ole- 
via Iktinoksen pylväitä; arkaaisena piirteenä on niissä kuitenkin 
pylväsrungon yläpäähän koverretut kolme rengasta. Sitä paitsi пе 
on veistetty paikkakunnalta peräisin olevasta lujasta kalkkikivestä 
eikä marmorista civätkä ne ole kallellaan sisäänpäin — Bassain 
maascutupaikkakunnalla ei ollut varoja kaikkiin hienouksiin. 


PYLVÄÄNPALANEN JA PIIRTOKIRJOITUSTA Messenen agoralla, 
Etelä-Peloponnesoksella. Myöhäishellenistiseltä kaudella 


Messenen laaja, suorakulmainen toriaukio, agora, on elävä csi- 
merkki säännöllisestä hellenistisestä kaupungin suunnittelusta (seli- 
tys 54). Nämä palaset Jojuivat tuhatkaunojen peittämällä nurmi- 
kolla, lähellä agoran koilliskulmaa sijainnutta neuvoston kokous- 
huonetta (bouleuterionia), josta ne lienevät peräisinkin. Messenian 
bouleuterion oli puoliympyrän muotoinen teatteri (selitys 8), ja sen 
orkhestra oli pyöreä. Sc on sijoitettu tiiviisti nelikulmaisen raken- 
nuksen sisään samalla tavoin kuin Jooniassa sijaitseva Miletoksen 
kuuluisa bouleuterion, joka myös on peräisin myöhäishellenisuseltä 
ajalta (175—164 cKr.). Kuvissa 29 ja 30 näkyy Messenen kau- 
pungin muuroja. 


PANIN LUOLA Thasos-saarella 


Luola on Panille omistettu yksinkertainen pyhäkkö, joka on hol- 
vattu jykevään kallioon Thasoksen kaupungin takana olevan kukku- 
lan harjanteella. Ikivanhat askelmat veivät yli vuoren aina luolan 
aukolle saakka. Luolan sisäpuolelle kallioon on hakattu Pania hui- 
luineen ja hänen vuohiaan esittävä syvennyskuva. Pan, osaksi pukki, 
osaksi mies, oli Arkadian paikallinen eläinlaumojen ja hedelmällisyy- 
den jumala. Scllaisena hän oli rakastelunhaluinen ja kansanomaisella 
tavalla musikaalinen. Hänellä oli kyky saada eläinlaumat ja miehet 
äkkinäisen paniikin valtaan, vallankin jos oli häiritty hänelle pyhi- 
tettyä keskipäivän rauhaa. Pan asusti vuorilla, luolissa ja syrjäisissä 
paikoissa. Tarinoiden mukaan hänellä oli varsin vähän tekemistä 
muiden jumalten kanssa, mutta luonteensa perusteella hänet selvästi 
voitiin liittää kreikkalaisten uskonnon dionysiseen puoleen: hän oli 
hurmion, paniikin ja alkukantaisen kiihkon toinen ruumiillistuma. 
Viidennen esikristillisen vuosisadan alussa hänen palvontansa levisi 
kauas Arkadian ulkopuolelle ja viclä myöhemminkin, salamyhkäi- 
sen esoteerisen teologisoinnin aikoina, hänestä tuli suorastaan ’kaik- 
keuden jumala” (kreikankielen pan = kaikki). Раша pidettiin ylci- 
sesti toisen merkittävän arkadialaisen jumalan Hermeksen poikana. 
Eräässä muinaistarussa mainitaan hänen äidikseen itse Penelopeia, 
joka avioitui Hermeksen kanssa Odysseuksen ollessa Troijassa. Toi- 
sen tarun mukaan Pan oli kyllä Penelopeian poika, mutta kaik- 
ki Penclopeian kosijat vuorotellen hänen isiään. 


ZEUKSEN TEMPPELI OLYMPIASSA. Aleena. 174 Кт. —132 ÄT. 

Rakennussuunnitelma palautuu Peisistratokseen (selitys nimiaukea- 
man kuvaan s. 249) kuudennen vuosisadan lopulle eKr. Zeuksen 
temppeli oli äärimmäisen huoliteltua työtä kuten epäilemättä sen 
esikuvina pidettävät Vähän-Aasian arkaaiset joonialaistemppelitkin. 
Kaksi pylväsrivistöä ympäröi sitä joka suunnalla, ja molemmissa 
päädyissä oli vielä kolmaskin rivi pylväitä. Rakennus pystytettiin 
kuitenkin kokonaan hellenistisellä kaudella. Silloin alkoi mäet 
uudestisuunnittelu, mikä lopullisesti toteutettiin vasta roomalaisten 
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aikana muutamia satoja vuosia myöhemmin. Rakennustyössä nou- 
datettiin kauttaaltaan korinttilaista järjestelmää, ja monct pitävät- 
kin juuri Olympian Zeuksen temppeliä ensimmäisenä merkittävänä 
korinttilaisena temppelinä, Tämä kunnia, sikäli kuin tiedämme, 
kuuluu kuitenkin Olban lähellä eteläisessä Turkissa sijaitsevalle 
Zeuksen temppelille — sc on peräisin arvattavasti jo niin varhaiselta 
ajalta kuin neljännen vuosisadan lopulta eKr. 

Todellisuudessa ci kreikkalainen arkkitehtuuri oikeastaan tuntenut 
kuin kaksi "järjestelmää", doorilaisen ja joonialaisen. Korinttilainen 
järjestelmä oli joonialainen muissa suhteissa paitsi pylvään kapitee- 
lin muotoilussa. Sc on siis oikeastaan joonialaisen järjestelmän muun- 
nos, jolla on se etu, että koristeaiheet kiersivät kapiteelia tasaisen 
pyöreästi, mistä syystä se oli helppo sijoittaa myös rakennuksen kul- 
miin. Korinttilainen pylväänpää lienee ensi kertaa ollut käytössä Bas- 
saissa (selitys 124) sekä sitten Delfoin tholoksessa (selitys 47), mutta 
koska se oli niin koristeellinen, kreikkalaiset eivät milloinkaan käyttä- 
neet sitä muualla kuin pyhien rakennusten sisäpuolella. Sen varhai- 
nen käytäntöönotto etäisessä Olbassa oli poikkeus, joka vahvistaa 
säännön, samoin kuin sen käyttö itse Ateenan Zeuksen temppelissä- 
kin, jonka rakentanut arkkitehti lienee kyllä ollut kreikkalainen, 
mutta varmastikin Rooman kansalainen. Muutamia kapiteeleja 
samoin kuin itse pylväitä tuotiin Olympian Zeuksen temppelistä 
Roomaan, missä ne pantiin kaunistamaan Capitoliumia, ja rooma- 
laisten mukana korinttilainen pylväsjärjestelmä valloitti maailman. 
Ja yhä vieläkin, milloin kapiteeli halutaan erityisen tyylikkääksi, 
käytetään melkein kaikkialla korinttilaista muotoilua, joka siten on 
jäänyt elämään muuten kuolleen arkkitehtuurimuodon jälkeen. 


EREKHTHEIONIN LÄNSIPÄÄ JA KARYATIDIEN HALLI. Alccnan 
Akropolis. 421—405 ekr. 

Erekhtheion rakennettiin Parthenonin vastapainoksi Akropoliin 
eteläiselle sivustalle. Sc olisi täyttänyt tämän tehtävän näkyvämmin 
ja miellyttävämmällä tavalla, mikäli se olisi pystytetty aiottujen 
suunnitelmien mukaiseksi eikä katkaistu Karyatidien (neitojen) hal- 
lin kohdalta. Siitä oli tarkoitus tehdä pitempi, so. kuvassa vasem- 
malla näkyvää länsipäätä oli määrä jatkaa katsojaa kohden ehkäpä 
saman verran kuin sitä kaiken kaikkiaan jo oli rakennettu, ja myös 
länsipääty olisi aiottu päättää samanlaiseen avoimeen pylväshalliin 
kuin itäpäätykin, jonka pilareista yksi näkyy kuvassa taempana. 
Temppeli olisi tällöin ollut melkein normaalin amfiprostyloksen 
(selitys 55) kaltainen. Tämä olisi kuitenkin merkinnyt etualalla 
muurin alla sijaitsevan Kekropsin hautakammion tuhoutumista 
samaten kuin luultavasti myös tuomiota Ateenan pyhälle oliivi- 
puulle (selitys 10), joka kasvoi melkein täsmälleen samalla paikalla, 
kuin kuvassa näkyvä puu nykyisin. Joka tapauksessa näyttää arkki- 
tehti kohdanneen vanhoista traditioista kiinni pitävien taholta vas- 
tustusta, ja häntä on kielletty jatkamasta työtä — samoin oli käynyt 
myöskin Akropoliin propylaiaa rakennettaessa, mikä työ oli lope- 
tettu jo noin kymmenen vuotta aikaisemmin. Arkkitehti keskeytti 
rakennussuunnitelmansa lopullisesti ja teki sen mitä epäonnistu- 
neimmalla tavalla. Eteläisellä puolella olevaa Neitojen hallia vasta- 
päätä oli Erekhtheionin pohjoissivulle, kuvasta heti vasemmalle, 
niin ikään rakennettu pylväshalli. Sen pylväät olivat paikan kalte- 
vuuden vuoksi hyvin solakoita ja yhtä pitkiä kuin länsipäädyn pyl- 
уай. Julkisivun, so. itäisen päädyn pylväshallin pylväät sen sijaan 
olivat lyhyempiä ja kohosivat vain samalle korkeudelle kuin Neito- 
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jen halli. Täten syntyi tämän matalan tason ja verrattoman solakka- 
pylväisen pohjoishallin korkeamman tason välille suhde, joka vas- 
tasi oikeaoppista käytäntöä sen ajan temppelirakennuksissa. Sen si- 
jaan on käsittämätöntä, ettei rakentava arkkitehti, vaikka hän jou- 
tuikin typistämään alkuperäistä ohjelmaansa, koettanut toteuttaa 
samaa oikeaoppista suhdetta myös länsipäädyn pylväiden osalta. 
Erekhtheionissa säilytettiin useimpia ateenalaisten uskonnollisia. ja 
historiallisia pyhiä esineitä: itäisessä osassa vanhaa kunnioitettavaa 
Athenen patsasta, läntisessä osassa Poseidonin kolmikärjellään kal- 
liosta iskemää suolaista lähdettä, pohjoishallin lattiassa olevien 
aukkojen läpi voitiin nähdä kolmihaaran sekä Zeuksen lähettämien 
salamoiden jälkiä; länsipäässä taas sijaitsivat Kekropsin hautakam- 
mio ja ensimmäinen oliivipuu muodostaen yhdessä avoimen, puisto- 
maisen uhrilehdon. 

Erekhtheionin yksityiskohdat olivat omalle ajalleen loisteliaita, 
edelleenkin ne vaikuttavat voittamattoman hienoilta. Pylväiden 
kapiteelit kuuluvat hienostuneimpiin joonialaiskapiteeleihin, mitä 
koskaan on veistetty, ne ovat pikemminkin kultasepän kuin kuvan- 
veistäjän työtä. Kauneimmat joonialaiset pylväät taas on löydetty 
läheisestä propylaiasta. Ne on suunnitellut Mnesikles, joka hyvin- 
kin on saattanut olla myös itse Erekhtheionin arkkitehti. Joonialaı- 
nen pylväsjärjestelmä saavuttaa niissä veistoksellisen lumousvoi- 
mansa ja lyyrillisen jaloutensa korkeimman kehitysasteen. 


OLYMPOS-VUORI POHJOISESTA PÄIN NÄHTYNÄ. Рита, Pohjors- 
Kreikka 

Katso selitystä kuvaan 34, jossa Olympos-vuori näkyy etelästä, 
Thessaliasta käsin. 


ATHENEN PRONSSIPATSAS (yksityiskohta). Löydetty Peiraicuksesta, 
Aleenasla, vuonna 1959. Peräisin 4. vuosisadalla eKr. 


Katso selitystä 97. 


DELFOIN AJOMIES (yksityiskohta). 486— п. 476 eKr. 

Syrakusan tyranni Gelon uhrasi tämän maineikkaan pronssipatsaan 
Delfoin Apollon pyhäkössä. Hänen nuorempi veljensä Polyzalos 
saattoi patsaan valmistustyöt päätökseen Gelonin kuoleman jälkeen, 
ja siksi omistuskirjoitus on vanhentunut. Muitakin alkuperäisen 
suuren patsasryhmän osia on löytynyt: palasia vaunuista, Nike- 
jumalattaresta ja ajomichen palvelijasta. 

Ujon vichätysvoimansa ja tarkkojen yksityiskohtiensa vuoksi tämä 
patsas sijoittuu Kreikan pääkehityslinjojen 
ulkopuolelle. Vaikka Ajomies onkin peräisin suunnilleen samalta 
ajalta kuin suuri Poseidonin patsas (kuva 6), siinä ei kuitenkaan ole 
havaittavissa noina aikoina toteutettujen dynaamista tasapainoa 
mullistaneiden muutosten vaikutusta, Sen sijaan cri osien välisistä 
suhteista käy kauttaaltaan ilmi vanha ajattelutapa ja tietty arkaai- 
nen jäyhyys, joka tunnetusti lisää veistoksen charmia, ja monethan 
etsivätkin taideteoksista vain viehätysvoimaa. 

Jalkaterät on ilmaistu herkän realistisesti, Donatellon veroisella 
eloisalla Juonnonmukaisuudella. Sama yllättävä realismin tuntu 
vaikuttaa kautta koko patsaan ja huipentuu kuuluisaan "ihanteelli- 
seen’ päähän. Jopa siinäkin hätkähdyttävää ja vakuuttavaa yleis- 
vaikutusta lisäävät raollaan olevat huulet ja silmien tuijotus. Tuntuu 
siltä, kuin kuvanveistäjä ci todellakaan olisi osannut tehdä valintaa 
pysyvän yleispätevyyden ja katoavan todellisuuden välillä. 


kuvanveistotaiteen 
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aikana muutamia satoja vuosia myöhemmin. Rakennustyössä nou- 
datettiin kauttaaltaan korinttilaista järjestelmää, ja monet pitävät- 
kin juuri Olympian Zeuksen temppeliä ensimmäisenä merkittävänä 
korinttilaisena temppelinä. Tämä kunnia, sikäli kuin ticdämme, 
kuuluu kuitenkin Olban lähellä eteläisessä Turkissa sijaitsevalle 
Zeuksen temppelille — sc on peräisin arvattavasti jo niin varhaiselta 
ajalta kuin neljännen vuosisadan lopulta eKr. 

Todellisuudessa ci kreikkalainen arkkitehtuuri oikeastaan tuntenut 
kuin kaksi j 
järjestelmä oli joonialainen muissa suhteissa paitsi pylvään kapitee- 





ärjestelmää?, doorilaisen ja joonialaisen. Korinttilainen 


lin muotoilussa. Sc on siis oikeastaan joonialaisen järjestelmän muun- 
nos, jolla on se etu, että koristeaiheet kiersivät КарисеНа tasaisen 
pyöreästi, mistä syystä se oli helppo sijoittaa myös rakennuksen kul- 
miin. Korinttilainen pylväänpää lienee ensi kertaa ollut käytössä Bas- 
saissa (selitys 124) sekä sitten Delfoin tholoksessa (selitys 47), mutta 
koska se oli niin koristeellinen, kreikkalaiset eivät milloinkaan käyttä- 
neet sitä muualla kuin pyhien rakennusten sisäpuolella. Sen varhai- 
nen käytäntöönotto ctäisessä Olbassa oli poikkeus, joka vahvistaa 
säännön, samoin kuin sen käyttö itse Ateenan Zeuksen temppelissä- 
kin, jonka rakentanut arkkitehti lienee kyllä ollut kreikkalainen, 
mutta varmastikin Rooman kansalainen. Muutamia kapiteeleja 
samoin kuin itse pylväitä tuotiin Olympian Zeuksen temppelistä 
Roomaan, missä ne pantiin kaunistamaan Capitoliumia, ja rooma- 
laisten mukana korinttilainen pylväsjärjestelmä valloitti maailman. 
Ja yhä vieläkin, milloin kapiteeli halutaan erityisen tyylikkääksi, 
käytetään melkein kaikkialla korinttilaista muotoilua, joka siten on 
jäänyt elämään muuten kuolleen arkkitehtuurimuodon jälkeen. 


EREKHTHEIONIN LÄNSIPÄÄ JA KARYATIDIEN MALLI. Alccnan 
Akropolis. 421—405 «Кт. 

Erekhtheion rakennettiin Parthenonin vastapainoksi Akropoliin 
eteläiselle sivustalle. Sc olisi täyttänyt tämän tehtävän näkyvämmin 
ja miellyttävämmällä tavalla, mikäli зе olisi pystytetty aiottujen 
suunnitelmien mukaiseksi eikä katkaistu Karyatidien (neitojen) hal- 
lin kohdalta. Siitä oli tarkoitus tehdä pitempi, so. kuvassa vasem- 
malla näkyvää Jänsipäätä oli määrä jatkaa katsojaa kohden ehkäpä 
saman verran kuin sitä kaiken kaikkiaan jo oli rakennettu, ja myös 
lansipááty olisi aiottu päättää samanlaiseen avoimeen pylväshalliin 
kuin itäpäätykin, jonka pilareista yksi näkyy kuvassa taempana. 
Temppeli olisi tällöin ollut melkein normaalin amfiprostyloksen 
(selitys 55) kaltainen. Tämä olisi kuitenkin merkinnyt ctualalla 
muurin alla sijaitsevan Kekropsin hautakammion tuhoutumista 
samaten kuin luultavasti myös tuomiota Atcenan pyhälle oliivi- 
puulle (selitys то), joka kasvoi melkein täsmälleen samalla paikalla, 
kuin kuvassa näkyvä puu nykyisin. Joka tapauksessa näyttää arkki- 
tehti kohdanneen vanhoista traditioista kiinni pitävien taholta vas- 
tustusta, ja häntä on kielletty jatkamasta työtä — samoin oli käynyt 
myöskin Akropoliin propylaiaa rakennettaessa, mikä työ oli lope- 
tettu jo noin kymmenen vuotta aikaisemmin. Arkkitehti keskeytti 
rakennussuunnitelmansa lopullisesti ja teki sen mitä epäonnistu- 
neimmalla tavalla. Eteläisellä puolella olevaa Neitojen hallia vasta- 
päätä oli Erekhtheionin pohjoissivulle, kuvasta heti vasemmalle, 
niin ikään rakennettu pylväshalli. Sen pylväät olivat paikan kalte- 
vuuden vuoksi hyvin solakoita ja yhtä pitkiä kuin länsipäädyn pyl- 
väät. Julkisivun, so. itäisen päädyn pylväshallin pylväät sen sijaan 
olivat lyhyempiä ja kohosivat vain samalle korkeudelle kuin Neito- 
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jen halli. Täten syntyi tämän matalan tason ja verrattoman solakka- 
pylväisen pohjoishallin korkeamman tason välille suhde, joka vas- 
tasi oikeaoppista käytäntöä sen ajan temppelirakennuksissa. Sen si- 
jaan on käsittämätöntä, ettei rakentava arkkitehti, vaikka hän jou- 
tuikin typistämään alkuperäistä ohjelmaansa, koettanut toteuttaa 
samaa oikeaoppista suhdetta myös länsipäädyn pylväiden osalta. 
Erekhthcionissa säilytettiin useimpia ateenalaisten uskonnollisia. ja 
historiallisia pyhiä esineitä: itäisessä osassa vanhaa kunnioitettavaa 
Athenen patsasta, läntisessä osassa Poseidonin kolmikärjellään kal- 
liosta iskemää suolaista lähdettä, pohjoishallin lattiassa olevien 
aukkojen lapi voitiin nähdä kolmihaaran sekä Zeuksen lähettämien 
salamoiden jälkiä; länsipäässä taas sijaitsivat Kekropsin hautakam- 
mio ja ensimmäinen oliivipuu muodostaen yhdessä avoimen, puisto- 
maisen uhrilehdon. 

Erckhthcionin yksityiskohdat olivat omalle ajalleen loisteliaita, 
edelleenkin ne vaikuttavat voittamattoman hienoilta. Pylväiden 
kapiteelit kuuluvat hienostuneimpiin joonialaiskapiteeleihin, mitä 
koskaan on veistetty, ne ovat pikemminkin kultasepän kuin kuvan- 
veistäjän työtä. Kauneimmat joonialaiset pylväät taas on löydetty 
läheisestä propylaiasta. Ме on suunnitellut Mncsikles, joka hyvin- 
kin on saattanut olla myös itse Erekhtheionin arkkitehti. Joonialaı- 
nen pylväsjärjestelmä saavuttaa niissä veistoksellisen lumousvoi- 
mansa ja lyyrillisen jaloutensa korkeimman kehitysasteen. 


OLYMPOS-VUORI POHJOISESTA PÄIN NÄHTYNÄ. Рита, Pohjois- 
Kreikka 

Katso selitystä kuvaan 34, jossa Olympos-vuori näkyy ctelästä, 
Thessaliasta käsin. 


ATHENEN PRONSSIPATSAS (yksityiskohta). Löydetty Peirateuksesta, 
Aleenasla, vuonna 1959. Peräisin 4. vuosisadalla eKr. 


Katso selitystä 97. 


DELFOIN AJOMIES (yksityiskohla). 486— n. 476 eKr. 

Syrakusan tyranni Gelon uhrasi tämän maineikkaan pronssipatsaan 
Delfoin Apollon pyhäkössä. Hänen nuorempi veljensä Polyzalos 
saattoi patsaan valmistustyöt päätökseen Gelonin kuoleman jälkeen, 
ja siksi omistuskirjoitus on vanhentunut. Muitakin alkuperäisen 
suuren patsasryhmän osia on löytynyt: palasia vaunuista, Nike- 
jumalattaresta ja ajomichen palvelijasta. 

Ujon vichätysvoimansa ja tarkkojen yksityiskohtiensa vuoksi tämä 
patsas sijoittuu Kreikan kuvanveistotaiteen  pääkehityslinjojen 
ulkopuolelle. Vaikka Ajomies onkin peräisin suunnilleen samalta 
ajalta kuin suuri Poseidonin patsas (kuva 6), siinä ci kuitenkaan ole 
havaittavissa noina aikoina toteutettujen dynaamista tasapainoa 
mullistaneiden muutosten vaikutusta, Sen sijaan cri osien välisistä 
suhteista käy kauttaaltaan ilmi vanha ajattelutapa ja tietty arkaai- 
nen jäyhyys, joka tunnetusti lisää veistoksen charmia, ja monethan 
etsivätkin taidetcoksista vain viehätysvoimaa. 

Jalkaterät on ilmaistu herkän realistisesti, Donatellon veroisella 
eloisalla Juonnonmukaisuudella. Sama yllättävä realismin tuntu 
vaikuttaa kautta koko patsaan ja huipentuu kuuluisaan "ihanteelli- 
seen? päähän. Jopa siinäkin hätkähdyttävää ja vakuuttavaa yleis- 
vaikutusta lisäävät raollaan olevat huulet ja silmien tuijotus. Tuntuu 
siltä, kuin kuvanveistäjä ci todellakaan olisi osannut tehdä valintaa 
pysyvän yleispätevyyden ja katoavan todellisuuden välillä. 











































































































